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EDITORIAL

Editorial neboli par replik protagonistek k uvodu
(Zzaznam rozpravy Martiny Kostolné a vy Mikulové, dvou letosnich $éfredaktorek Theatrocénu)

M
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MK

Martino, setkavame se pfi vzniku festivalového
zpravodaje Divadelniho svéta Brno... Vracim

se k jeho pfipravé po dvou letech a jsem velmi
zveédava, kam se festival i jeho reflexe za tu dobu
posunuly. S jakymi pocity vstupujete

do letosniho rocniku vy?

Je ve mné hodné neklidu, zaroven obrovske
ocekavani a touha sedét na provazkovském
ochoze behem uz rozjetého festivalu. Lonsky rok
byl velmi fascinujici, jako by cely tyden byl jen
jakymesi deliriem. Citim, ze i letos se mame na co
tesit, alespon tarot to fika, haha. Tusite, jestli nam
hvézdy budou prat?

Odpovidam vam par dni pred stifim uplnkem,
ktery pro meé znameni slibuje zasadni zivotni
zmeény a otresy. Snad nepostihnou i pribéh
festivalu a véechny nepredvidatelné udalosti

se nam vyhnou. Véfim v nas tym, véfim v nase
studenstvo — vétsina z nich uz ma s Divadelnim
svetem Brno zkusenosti z dfivéjsich let, takze
trochu tusi, do ¢eho jdou. A posilou jim budou
externisté z jinych vysokych $kol, takze budeme
zase pocetna skupina témeér dvou desitek lidi.
Nemél by nas redakeéni tym mit néjaky motivacni
pokfik?

Myslim, ze bude tézké seskladat tolik
vyexponovanych emoci a individualit pod
jeden pokrik. | kdyz ,Hip hip hura, Theatrocén ti
smysl zivota uda” je silnym favoritem. Na co se
z letosniho line-upu tesite nejvice a pro¢?

Samoziejmé po zhlédnuti Zaméstnancu t.ukasze
Twarkowského v ramci loriského rocniku
netrpélivé ocekavam letosni Quanta. Tésim se, ze
si roz$itim predstavu o jeho inscenacni poetice.
Tusim, ze tato inscenace bude patfit i k vasim
highlightim, je to tak? Podobné se ale téSim také
na ,slovenskou” dramaturgickou linii, pfedevsim
na inscenaci Odliv.

MK Je to tak. Loni jsem nesebrala dost odvahy,

MK

abych napsala recenzi na Zaméstnance, coz pro
me byl az mimotélovy zazitek, takze si to chci
letos vynahradit. Kvantova fyzika jako metafora
lasky je jednoduse skvely koncept. Ale stejné je
mym nejocekavanejsim Cislem vecera Because
the Night od Theater Bremen. Vzhledem k tomu,
ze se v lété chystam na koncert Patti Smith

v Drazdanech a jeji tvorba pro mé opravdu hodné
znamena, ocekavam silny ocistny moment.
Jakou nejvétsi katarzi ocekavate od obsahu
naseho Theatrocénu?

Ja hlavné verim, ze vysledek nebude tragédie!

A doufam, ze se nam vyhne jak eleos, tedy
utrpeni (které obcas proziva kazdy nad blikajicim
kurzorem na bilém listu dokumentu), tak

fobos (strach, ze se nepodatfi naplnit véechen
obsah, protoze do néj vstoupi deus ex machina

s neocekavanymi okolnostmi). A upfimné,
katarzni pro mé v jakémkoliv redakénim procesu
byva magicka veta: , Posilame tiskova data

do tisku!” — Tehdy si myslim, ze pro mé nastane
ta prava katarze... Martino, co popfejeme zaverem
nasemu ctenarstvu?

Kdyz uz jsme u té honosné antické rétoriky,
rozhodné preju, aby se pripravilo na smrst
kvalitniho a vtipného obsahu, ktery rozboufi
jejich duse, pfivede je zpatky k divadlu a preléci
jejich hybris blahodarnymi slovy. A to neni vabec
malo.



INSIDE DSB:

NOVE DIVADELNI
ZKUSENOSTI I VHLED
DO FESTIVALOVEHO

ZAKULISI

Text Any, Filip a Jakub (insideri)
Foto Barbora Bachanova

Vitame vas na zajezdu do zakulisi Divadelniho svéta Brno! Jsme cestovni
kancelar INSIDE DSB a vasimi dnesnimi privodci jsou zkuseni delegati Any
a Filip, ktefi za vas zakulisi DSB prozkoumavaji uz od lonského ro¢niku,

a delegat Jakub, ¢erstva posila tymu.

Pripravy na nadchazejici divadelni zajezd zacaly jiz
na podzim. Po uspésné lonské sezoné jsme ucini-
li rozhodnuti rozsifit personal - a tim zvysit kvalitu
poskytovanych sluzeb. Nas insidersky tym se proto
rozrostl o $est novych tvari. Vsichni (af uz zkuseni, ¢i
novi) ¢lenové naseho INSIDE DSB tymu se tentokrat
sesli uz v listopadu. V ramci spole¢ného teambuildin-
gu v Mahenové divadle jsme si poctivé prosli zakulisi
a nahlédli do vsech jeho koutU.

V prosinci jsme se zameérili na to, jak nase zajezdy do
pfibeéht festivalovych divadelnich predstaveni uzpu-
sobit detskému publiku, a proto se nasim tématem
stala lektorska ¢innost. V neposledni radé jsme se
take projeli Jidelnim vozem, ktery nam pronajalo Ci-
noherni studio Usti nad Labem v ramci DSB+. Byla to
jizda, po které jsme se rozhodli, ze v cilové destinaci
budeme podavat pouze chlebicky.

Abychom k vyse zminované lektorskeé cinnosti byli do-
statecne kompetentni, sami jsme se ponofili do hlubsi
analyzy divadelnich inscenaci se zkusenou pruvod-
kyni Janou Cindlerovou. Mrazivou lednovou noc
jsme tehdy preckali v hotelovém pokoji Mahenova

divadla. A abychom si zkratili ¢as, zhlédli jsme in-
scenaci Vlastenci, jejiz analyze jsme se poté vénovali
s dramaturgem Vitem Kofinkem.

V unoru probéhlo velké stéhovani: presunuli jsme se
do Reduty, kde nas navstivila Silvia Divékyova, aby
s nami sdilela své zkusenosti s tvorbou videi a s drama-
turgii socialnich siti. Poté jsme se prestéhovali do dalsi
kancelare v této budove, a to pfimo k $éfdramaturgyni
DSB Bafe Gregoroveé. Ta nas vzala na exkurzi do svéta
festivaloveé dramaturgie. Cely vzdélavaci den jsme za-
koncili pfedstavenim O polednach souboru Depresiv-
ni déti touzi po penézich, které ovsem probéhlo vecer.

O meésic pozdéji jsme nemohli chybét na tiskové kon-
ferenci DSB, abychom mohli co nejdfive zacit premys-
let o tom, do jakych divadelnich destinaci vas budeme
chtit tentokrat doprovodit. Po tak nabitém programu
nas cekala jesté jedna velka udalost, a to svatebni
obrad, ktery probéhl v ramci Noci divadel 2025. Aby-
chom oveérili nase organizacni schopnosti, pomohli
jsme divactvu vyiesit zahadu ztracené nevésty. V brz-
kych rannich hodinach jsme pak v rytmu pisne Pro¢
bychom se netésili premysleli, pro¢ bychom se netési-
li na dalsi setkani a blizici se festival.



A nemuseli jsme ¢ekat dlouho! Setkani, které se kona-
lo hned o tyden pozdéji, jsme vénovali produkci; na-
Simi privodkynémi byly Silvie Zeinerova Sanza a jeji
kolegyné Andrea Puchalikova. Nasledné jsme meéli
moznost seznamit se s ¢asti hereckého ansamblu Na-
rodniho divadla Brno: Isabela Smecka, Pavel Cenék
Vaculik a Tomas Sulaj byli skvéli. Den jsme zakongili
vyletem za Capkovou Matkou.

Na zavérecném setkani jsme ladili posledni detaily,
aby vse probehlo bez chyb. Proto nam uz nezbyva nic
jiného nez srdecné pozvat na zajezd - na festival Diva-
delni svét Brno 2025!

Proletime se s vdmi do vesmiru za Jonathanem Living-
stonem Rackem ¢i Pilotem a Malym princem, stretne-
me se s Quanty historickych postav, treba s Medeou
¢i Marii Stuartovnou, a své rodiny (hlavné Otce) vez-
meme Poprvé s Cervenym balonkem v ruce do Rodin-
ného ustavu. Budeme se az divit, Jak jsme se dostali
az sem, kdyz jsme nemuseli pfekracovat zadné hrani-
ce - ato i prestoze Prichdzime zdaleka. Zaroven se na
vas budeme tésit ve Festivalovém otevieném dome,

kde si s nami muzete zahrat kviz, projit se zakulisim Ja-
nackova divadla, vyfotit se v kostymu nebo se zapo-
slouchat do tonu klaviru. Uvidite nas i na lektorskych
uvodech a debatach. A pokud budete chtit zUstat po
celou dobu festivalu v obraze, nezapomente sledovat
nas Instagram, ktery vas v ramci festivalu nenecha na
holickach - budete pfesné védét co, kdy a kde!

Na zaver dékujeme zaméstnancum cestovni kance-
lafe INSIDE DSB a nasim pilotum Radce Mackove,
Alexandru Blahovi a Safe Matusové, ze nas provazeli
kazdym setkanim a ze jsme diky nim pokazdé bezpec-
né pristali.

Projekt INSIDE DSB probiha v ramci festivalu DSB jiz
podruhé. Prvni ro¢nik byl soucasti projektu ,,NdB roz-
viji kreativni uc¢eni ll.” a vznikl v ramci Narodniho plénu
obnovy Ministerstva kultury Ceské republiky s financ-
ni podporou EU. Projekt pripravili divadelni lektori
Cinohry NdB Radka Mackova, Alexandr Blaho a Sara
Matasova ve spolupraci s tymem DSB Barbarou Gre-
gorovou, Petrem Novdkem, Andreou Puchalikovou
a Silvii Zeinerovou SanZza.




19.06.

FESTIVALOVY
OTEVRENY DUM

Foyer Jana¢kova divadla se béhem prvnich ¢tyi festivalovych
dnti otevielo véem zvédavcum od 0 do 100 let. Ozil nejen
prostor pred divadlem, ale i rozmanita zakouti jeho rozlehlého
predsali, kde bylo mozné vstupovat do riznorodych
divadelnich sveétu.

Program Festivalového otevieného domu nabidl nev$edni
prohlidky interiéru, hravé workshopy, kavarnu i vystoupeni
juniorského souboru Balet NdB 2. Od soboty 17. do utery
20. kvétna se foyer promeénilo v zivé centrum festivalového
déni — misto, kde se prirozené potkavaly generace, napady
i rtizné umélecké sméry.

1 Ateliér divadlo a vychova pro Neslysici DF JAMU Brno: Kniha jako
divadlo — Holc¢icka s otaznikem

2 Ateliér Divadlo a vychova DF JAMU ve spolupraci s Open House
Brno: Zazitkova prochazka divadlem pro véechny smysly

3 Ateliér Divadlo a vychova DF JAMU ve spolupraci s Open House
Brno: Zazitkova prochazka divadlem pro véechny smysly

4 Le Cabaret Nomade: Mémé Lune
5 Balet NdB 2: Archa
6 Swing Wings: Swingova tancirna
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19.08.

KROK DO SVETA

FANTAZIE

Text Iva Mikulova

Rika se, Ze vétru a desti porugéit nelze. Véera ve-
¢er jsem v$ak na chvili méla pocit, jako by to pie-
ce jen $lo... Beéhem celého dne, kdy se na nebi
honili rozezleni bohové, z jejichz hnévu prilezi-
tostné ukapl i drobny dést, se nadéje na konani
vecerniho zahajeni Divadelniho svéta Brno pri-
bézné rozpoustély a zase schovavaly za velké
¢erné mraky. Ty pohanél silny vitr neustale dal
a dal, jako by je nechtél ani na chvili nechat po-
malu plout, ¢i dokonce setrvat na misté... Pfiroda
ukazovala svou silu: Vesna s Jarovitem ztstali
schovani v podsvéti a na zemsky povrch se jes-
té na par dni prodrala Moréna, ktera se nechtéla
vzdat své vlady...

Pravda, vecer jsme se na piazzetté pred Janackovym
divadlem choulili do jarnich kabatt a néktefi jeste
opétovneé sahli i po ¢epici. Vitr se véak s nastupujicim
soumrakem na chvili utisil, aby mohl spolu s nékoli-
ka stovkami divaku sledovat esteticke vifeni ¢lenstva
uskupeni V.0.S.A. Theatre. To v kulisach Zemé,
Meésice a Slunce a za vyuziti zékladniho fyzikalniho
pusobeni ramenné paky jako by pravé prirodni za-
kony nechtélo respektovat. Po celodennim bésnéni
jiz ponékud znavené poryvy vétru svadeély jesté sou-
boj s akrobatickymi dovednostmi performer0, ktefi
na otevieném prostranstvi zhmotnovali pfirodni zivly
vody, vzduchu nebo ohne...

Atmosféricka vystoupeni nejenze vzbuzovala obdiv
narocnosti predvadénych scén, které divactvo za-
slouzené ocenovalo potleskem, ale predevsim zvala
na prochazku do svéta fantazie. Ta koneckoncul pre-
sahuje vsechny prirodni zakonitosti a umoznuje snéni
véem pozemskym okolnostem navzdory. A tak jsem
se diky podivané chvilemi asociativné ocitala na dét-
ském hristi, kde jsem pomyslné houpala na houpacce
dceru své kamaradky: tentyz pohyb vytvareli perfor-
mefi, kdyz otaceli velkym ramenem létajiciho stroje...
Vzapéti jsem zase diky obrazivosti nasviceni prostoru
a scénografii performert stoupala ke hvézdam, opou-
stéla véechny pfizemni starosti a nechavala je zahale-
né do tmy pondélniho vecera.

Vstoupili jsme do Divadelniho svéta Brno. Pieji nam
vSem, at se jim nechame okouzlovat se stejnou fanta-
zijni volnosti, jaka nam byla dopfana prvniho vecera...

V.0.S.A. Theatre — Prvni krok. Koncept Jakub Ve-
dral, rezie Stépan Benyovszky, hudba David Pravda,
autor létajicino stroje Adam Stumar. Hraji Nikol Snei-
derova, Jonas Janku(, Anton Elias, Kristina Zebrova.
Psano z provedeni v ramci DSB dne 19. kvétna 2025.

Autorka je pedagozkou Katedry divadelnich studii FF
MU.
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UVNITR A ZAROVEN
VENKU

Text Martina Kostolna

s S

Na poc¢atku bylo svétlo, symetrie a nékde tam v _gé inasledné

i clovék. Bytost ve svém kvantovém stavu, se snahou pochopit
realitu i vlastni smrtelnost. Jenomze ¢éim piesnéji clovék -
z fyzikalniho hlediska pozna prvni rovinu, tim vic se murozmaze ta —
druha. To je zakladem Heisenbergovy teorie nejistoty, principem
konsolidace nasich zivotu, kde ¢as tvori prvotni parametr uréeni.
Roviny minulé, pfitomné i budouci tak, jak jsme zvykli, konstantni
plynuti. Jenomze podle kvantové fyziky je ¢as parametrem, ne
operatorem, sam nepodléha kvantoveé nalezitosti. Je jako koc¢ka
uvniti krabice, ziva i mrtva zaroven — paradoxni. A co kdyz jsme
soucasti té znameé myslenkové krabice my vsichni? Koproduk¢éni
inscenace Quanta, letosni ,highlight” festivalu Divadelni svét

Brno, odnesla divactvo do alternativni mezicasové reality,

rozs$tépila nase védomi jako Otto Hahn na zakladni prvky atomu

a osvobodila svét od newtonovského presvédc¢eni, ze vSechno ma
jasnou pricinu i disledek.
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Rezisér tukasz Twarkowski ve své tvorbé standardné
prolina filmové a divadelni principy, ¢imz vytvari novou
hybridni realitu spoléhajici nejen na zivou hereckou aktivi-
tu ¢i live-cinema, ale i na néco nad obéma rovinami. Tento
novy, divacky imerzivni vesmir nasledne testuje vSechny re-
cipientovy smysly, vystavuje ho hlu¢né hudbé a smyslnosti
natolik, ze proménuje nehmotnou zkus$enost ve fyzickou.
V pripadé Quanty zvuky statickych vyboju ramcuiji déj alter-
nativnich realit hotelového svéta a jeho obyvatel. Jako by-
chom se divali do nitra elektrického zatizeni ¢i diody. Vznika
tak nova, od skutecného svéta odtrzena divadelni ,meziga-
laxie”, ktera vysvétluje lidské emoce prostiednictvim super-
pozice a jeji laskavé metafory. Kvantova fyzika poslouzila
Twarkowskému jako inspiracni sonda, metafora pro lidskou
zkusenost. Vypravi o rozstépenosti lidske identity a jeji kau-
zalité, pfricemz ale vSechno probiha v absolutnim souladu
s principy a zaklady kvantového rfadu vesmiru. V§echno je
jenom variantou, moznou alternativou zdanlivé znamého
pfibéhu. Postavy se stavaji soucasti sveého osobniho, mali-
| cherné lidského déje, ale také déni celého vesmiru. Oba tyto
| existencni procesy jsou vUci sobe peclive vystavéneé tak, ze
| ve finale jeden problém neprevys$uje druhy. Zalezitost jedné
nestastné lasky dvou zbloudilych lidi ma ve své podstate
stejnou emoc¢ni hodnotu jako vinovo-¢asticovy dualismus.
Prakticky je kvantova fyzika vice filozofii nez pfirodni vedou
a Quanta poskytuji vice otazek, nez kolik pfinaseji odpovédi.

Alpsky hotel funguje jako ¢asova smycka, cerna dira za-
seknuta v roce 1938, ze které neexistuje jedno vychodisko.
Twarkowski, jakoby se inspirujici Kubrickovym silenstvim ze
snimku Osviceni, pfinasi podobné zacyklenou a metafyzic-
kou atmosféru prostoru, jenz nikdy nebyl a ani nebude né-
¢im domovem; kde nikdo nezustava déle, nez musi. Hotelo-
vy prostor tak automaticky problematizuje zakladni principy
kvantove fyziky. Pokoje funguji jako energetické urovné,
mista, kterd mohou byt obsazena nebo prazdna. Hosté pfi-
chazeji a odchazeji podobné jako ¢astice ve vesmiru. Tyto
vymeny funguji jako pfechody mezi stavy, kvantové skoky
neboli interakce s vnejsim svétem. Hotel je konstantne me-
nici se a nepredvidatelny prostor — tak jako lidské zivoty,
tak jako kvantova fyzika. Nevime, jestli je v nahodném pokoji
nékdo ubytovany, dokud to sami nezméfime. ,Realita se za-
fixuje v momente jejiho pozorovani” — a prece: s nékterymi
obyvateli hotelu jsme si bliz, nez si vabec uvédomujeme”.
V tomto podivném aredlu se postupneé steny realit zacinaji
tencit a propadat jedna v druhou. Jsme sveédky telefonatt
z jedné reality do druhé, alternativnich rozhovoru a situaci,
které se nikdy nestaly, vysilani online viogu z budoucnosti,
jenz si klade ambici vyfesit zmizeni italského fyzika Majora-
ny, jehoz télo nebylo dodnes nalezeno. A kde je lepsi hledat
ztracenou véc nez na misté, kde jste ji vidéli naposled?

Inscenace zacina ,uplné na pocatku” (jak naznacuje sa-
motny nazev), tedy velkym tfeskem, vznikem vesmiru a ele-
mentarnich ¢astic prostrednictvim bilych zableskd. Ty nas
nasledneé z hlubin celého vesmiru vtahuji do mikrosvéta vza-
jemnosti paru, tedy osob A(lice) a B(oba), spocivajicich ve
spolec¢ném v tanci. Zraci se v ném pradavneé zrozeni ¢loveka,
lidska potfeba a podstata vzajemnosti. Na Bobovu otazku,




jestli jsou s Alice v hotelu sami, zazniva odpovéd, ze
ano a vlastné i ne zaroven. Protoze se pribéh odehra-
va v paralelnich rovinach reality, vSechny rozhovory
i milostna vzplanuti probihaji najednou, na tom stej-
ném misté, jen v jinych sférach vesmiru. Vsechny po-
stavy tedy koexistuji ve svych krabicich, propletené
s minulosti i budoucnosti, aniz by o své predurcenosti
mély nejmensi ponéti. Konaji podle danych vzorcd,
o kterych nemaji tuseni. Jediné momenty, kdy se
vSechny reality prolnou, nastavaiji praveé pfi uvodnim
~molekularnim tanci” nebo pfi sledovani oblohy —
pohybu planety Uran. Jak zazniva v inscenaci, ,po-
hled na nebe je pohledem do minulosti”. V momente,
kdy na oblohu soustfedime své védomi, jsou véechny
hvézdy na obloze jiz po staleti mrtvé. A prave sledo-
vani nocni oblohy je néco, co nas mezigeneracné a v
tomto pfipadé i mezirealitné a lidsky spojuje. Vsichni
se celd staleti divame na ten stejny Mésic, ve snaze
pochopit jeho i své nalezitosti, s touhou verbalizovat,
co realné je a co naopak ne. Dostate¢né voditko k po-
chopeni pfibéhu vénuiji recipientovi samotné posta-
vy, které si mezi sebou vysvétluji zakladni filozofické
(¢i kvantové?) principy existence. Tim nabizeji novou
optiku nazirdni na sebe sama a svuj svét. Mnohé repli-
ky se prostrednictvim déje variuji. Opakuji se a méni
své vychozi body stejné jako sled udalosti. Tim se in-
scenacné umocnuije rozporuplnost realit, uvadi se do
pohybu jakysi ,efekt motylich kfidel”. Zbran, co v jed-
né realité vystreli a zabije ¢lovéka, nemusi v té druhé
vUbec existovat, natoz nékoho v ruske ruleté pripravit
o zivot. VSechno jsou to jenom konstanty a variace
pfibéhu lidstva, zvazovani moznosti, jestli Heisenberg
udeélal tak primitivni chybu ve vypoctu pfi sestrojova-
ni atomové bomby tendenc¢né, nebo nikoli. A jestli vu-
bec néjaky Heisenberg existoval.

Scénografie Fabiena Lédého evokuje pocit lidske
osamelosti ve vesmiru. Secesni budova alpského
hotelu ,na koleckach”, stojici ve stiedu jeviste, nabizi
svym prestavovanim a rotaci nové verze nahledd na
realitu a jeji otaceni. Kazdé jedno nové nahlédnuti na
veli¢inu lidského problému ho automaticky posouva,
(de)komponuje v novou rovinu chapani. To znamena,
ze v momentg, kdy se scéna poprveé pohne, pocatecni
kauzalita problému zmizi a vznika jeji nov4, alternativ-
ni forma. Rozebranim ,hotelového boxu” se nasled-
né uvadi do praxe jakysi princip zrcadlové symetrie,
coz ma za nasledek, ze nekteré pfedmeéty se chovaji
v zrcadle jinak nez v prostoru. Vyvstavaji otazky, co
to znamena pro fungovani nejen toho nekone¢ného
vesmiru nad nami, ale také toho naseho niterného.
Tyto dvé rozpinavé plochy ve finale pfece nejsou az
natolik odlisné. Hotel v galaktické prazdnote je ohra-
ni¢ceny jenom tmou a po obvodé LED svételnymi pa-
ravanovymi panely. Umoznuje protagonistim opustit
jejich realitu tricatych let, vyjit z jejich schrodingerov-
ské krabice a nahlédnout na sebe z jiné perspektivy.
Momenty, kdy postavy vystupuji na balkon hotelu, tak
konotuiji vstup jednotlivce do ¢erné nicoty vesmiru.
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Pribéh skupiny fyzikd se tim padem odehrava uvnitf
a zaroven i vne jedné reality, jednoho hotelu. Jsou zivi
i mrtvi zaroven, duchové obyvajici hotelové chodby,
kocky uspané v krabici. Tésné pred koncem prvni
poloviny inscenace jsou dialogy protagonistt ¢erno-
bile promitany na tfi pohybliva platna, ktera po urcité
dobé navozuji estetiku analogovych filmovych nega-
tivQ. Ty vytvareji druhou, dobfe znamou realitu — pa-
ralelu k nasemu béznému byti, existenci v rovinach
barevne vyvolanych fotografii. Postavy vychazeji pred
né, hledi na sebe, napfic jinou, rozostienou realitou
nachazeji odpovéedi a spocivaji ve vzajemnosti sledo-
vani oblohy.

| kdyz muUze byt princip nejistoty na prvni pohled ve
své depresivni dualité a neschopnosti kontroly nega-
tivnim konotatem lidské existence, z druhého uhlu
pohledu naopak garantuje nadéji. Fakt, ze svét neni
uzamceny jen v jedné moznosti, ma nesmirnou hod-
notu pravé ve své nepiedvidatelnosti. Néco jako ta
vécné ziva i mrtva kocka ve Schrodingerove krabici,
jako Quanta v celé jejich krasné neuchopitelnosti.
Nekdy na jednoduchou otazku neexistuje jen jedna
ustalena odpoved. Nekdy je koneckoncl pohled do
minulosti jen novou variaci budoucna. Kvantum ke
kvantu, pocatek ke konci. Néco jako kvantové pro-
pleteni, jako laska: dvé ¢astice mohou byt navzajem
propojeng, i kdyz jsou na opacnych koncich vesmiru.
Kdyz zméni$ stav prvni, druha okamzité vi, ze se s jeji
spriznénkyni néco stalo. Kdyz B(ob) natahuje levou
ruku k Allice), ona k nému automaticky vzty¢i tu pra-
vou. Spocivaji v tanci. Jako prvni i posledni lidé v ce-
lém vesmiru. Oddani, ve vice stavech najednou.

Lithuanian National Drama Theatre — Quanta.
Rezie Lukasz Twarkowski, dramaturgie Joanna Bed-
narczyk, scéna Fabien Lédé, kostymy Svenja Gassen,
video designer Jakub Lech, hudba Lubomir Grzelak,
svétla Eugenijus Sabaliauskas, choreografie Pawet
Sakowicz, asistent rezie Barté Liagaité, asistent kos-
tymniho vytvarnika Pijus Dulskis, asistent dramaturga
Simona Jurkuvénaité, produkce Vidas Bizunevicius,
Kamilé Zickyté, Lukrecija Guzauskaité. Hraji Marius
Cizauskas, Algirdas Dainavicius, Airida Gintautaité,
Martynas Nedzinskas, Gediminas Rimeika, Rytis Sa-
ladzius, Rasa Samuolyté, Nelé Savicenko, Vainius
Sodeika, Rimanté Valiukaité, ArGnas Vozbutas, Ais-
té Zabotkaité. Psano z provedeni v ramci DSB dne
20.a 21. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF
MU.

Produkce: Lithuanian National Drama Theatre
Koprodukce: Onassis Culture, Athény (Recko), DE
SINGEL (Belgie), Mezinarodni divadelni festival , Boz-
ska komedie” (Polsko), Narodni divadlo Brno (Ceska
republika), Adam Mickiewicz Institute (Polsko)
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tukasz Twarkowski: Kdyz vsak uvazujeme o svych
emocich, spise se podobaji Schrédingerove kocce.
Méame v sobé plno rozpor. Zivot sam je jednim obrov-
skym rozporem, ktery prozivame.

S vyraznym polskym rezisérem o tenkych hranicich
skutec¢nosti, o tom, pro¢ bychom méli déti vice ucit
o kvantove fyzice, a také o detektivnim patrani po roz-
lusténi stavu Schrodingerovy kocky.

Letosnimu roéniku DSB vévodilo imerzivni pred-
staveni Quanta, které je sondou do alternativ-
nich realit a kvantové fyziky. Co bylo vasi hlavni
inspiraci a jak se tento napad zrodil?

Je to zvlastni, protoze inspiraci mi byla kniha. Zpo-
¢atku jsme uvazovali 0 nécem, co se mi nestava ¢asto
— zinscenovat knihu. Mam dojem, ze kvantova fyzika
uz dlouho ,visela ve vzduchu”. Uz kdyz jsme na této
inscenaci zacali pracovat a pfedstavovat si, jake typy
scen by mohly vizualné ztvarnit kvantovou fyziku, do-
Slo nam, ze mnohé z nasich pfedchozich inscenaci jiz
obsahovaly to, co bychom mohli nazvat ,kvantovymi
scenami”. Nebylo tudiz snadné najit noveé zpusoby,
jak to dal rozvijet, jelikoz jsme to vlastné uz délali,
aniz bychom tusili, do jaké miry to predstavovalo svéet
kvantove fyziky ¢i jeho zpodobnéni. Kniha, ktera me
na sameém pocatku tolik inspirovala, nese nazev Kdyz
prestaneme rozumeét svetu a napsal ji Benjamin Laba-
tut. Vroce 2021 postoupila do uzsiho vybéru nomina-
ci na Bookerovu cenu. Je to velmi neobvykly roman
sestavaijici z nékolika povidek — jedna je o Heisen-
bergovi, dalsi o Schréodingerovi a ostatni pojednavaiji
o0 matematicich, v¢etne jednoho francouzského, ktery
pusobil v osmdesatych letech. Vsechny se snazi pro-
badat onu neznamou oblast za hranicemi naseho po-
znani. Labatut ma v oblibé paradoxy a zkouma mys-
lenky, které je tezke vyjadrit, nebot posouvaji hranice
toho, co jsou nas mozek nebo bézné chapani schop-
ny obsahnout. A pfesto tam dal jesté néco je. Za hra-
nicemi naseho souc¢asného chapani svéta je stale co
objevovat. Dokonce jsme zazadali o prava na knihu,
ale nastesti jsme je neziskali — autor je prodal Holly-
woodu a zadné divadlo je nemohlo dostat do doby,
nez bude film oficialné uveden do kin. Vzhledem k na-
Semu hybridnimu, kinematografickému pojeti divadla
jsem vedel, ze ani po uvedeni filmu bychom knihu ne-
dokazali smysluplné vyuzit. Tak jsem zauvazoval: stej-
né jsme neméli v umyslu zinscenovat ji celou, pouze
jsme z ni chtéli volné cerpat inspiraci. A navrhl jsem:
,Pustme se do toho sami a uplne od nuly.”

A co jste tedy od té nuly vykouzlili?

| Pak mé napadlo pojmout to jako trilogii. Inscenace
' Quanta je jeji prvni ¢ast. Ted uz zkousime Oracle, dru-
hou c¢ast, ktera je soucasti toho, cemu fikame Vedec-
ka trilogie. Chtél jsem, aby struktura trilogie odrazela
dobu, v niz zijeme. Proto se Quanta odehrava v roce
1938 — tésne pred druhou svétovou valkou. Odrazi
tuseni, které dnes mnozi z nas sdilime, a sice ze se blizi
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néco velkeho a hrozného, a také obavy, které den co
den pocitujeme. Pivodneé jsem se opravdu chtél zaby-
vat jen dvojici Wernera Heisenberga a Erwina Schro-
dingera, jejich dvojportrétem. Ale béhem inscenovani
mi nase kostymni vytvarnice Svenja Gassen namitla,
ze nemuzeme vytvofit predstaveni o Schrédingerovi,
aniz bychom se zminili o pfipadech jeho pedofilie.
Znovu jsem si prosel vSechny knihy a zivotopisy, které
jsem o ném precetl, a uvédomil jsem si, ze jsem to ne-
chtél videt. Odmital jsem o tom tématu vabec uvazo-
vat a vyhybal jsem se mu. Pokud do pfibéhu takovou
Véc, tak zavazné tabu, zaradite, zabere v ném spoustu
mista. Rozhodli jsme se tedy Schrédingera z predsta-
veni vyloucit. Nejprve jsme ho zavreli do mistnosti
a rekli, ze tam je — mrtvy, nebo zivy, to nikdo nevedel.
Nakonec zmizel uplné. Mezitim jsme objevili Ettora
Majoranu, fyzika, o kterém jsem nikdy predtim nesly-
$el. Byl to jeden z na$ich nejveétsich objevll — presné
se nam hodil. Hledali jsme skutecnou osobu, ktera ze-
mrela v roce 1938, a Majorantyv pfibéeh dokonale za-
padal. On skutecne toho roku zemfel. Je to Sileny pfi-
béh. Byl jednim z pfednich kvantovych fyziku. V roce
1931 se setkal s Heisenbergem, pak se zavrel v pokoji
a spalil vsechny své spisy. S nejvetsi pravdépodob-
nosti védeél, co se chysta — atomova bomba, jaderné
zbrané — a nechtél se na tom podilet. Je pokladan za
symbol obav z védeckych objevu ¢i jejich odmitnuti.
O jeho osudu koluje rada hypotéz i legend. Poslal dva
dopisy na rozloucenou, nacez zmizel na lodi z Neapo-
le do Palerma. Svou rodinu pozadal, aby netruchlila
déle nez tii dny. O nékolik dni pozdeji vsak poslal dalsi
dopis, v némz stoji, ze je nazivu. Poté zmizel nadobro.
Giorgio Agamben o tom napsal celou knihu s nazv-
em Co je skutecné, ktera se zamefuje na Majoranuv
pfipad. Snazi se dokazat, ze se jednalo o jakousi ko-
losalni performanci — gesto, které preneslo principy
kvantove fyziky na makrouroven. Majorana se stal
symbolem ¢ehosi, co existuje a zaroven neexistuje.
Otazka, kterou si kladl, znéla: ,Co je skutecné?”

Myslim si, Zze je to opravdu pozoruhodné, jak cela
inscenace pracuje na principech kvantové fyzi-
ky. Kdyz uz jsme zminili Schrédingera, mam ta-
kovou posetilou otazku: Co se podle vas stalo se
Schrodingerovou ko¢kou? Je mrtva, nebo ziva?

To je ten nejkrasnéjsi paradox — jak v zivote, tak
v kvantové fyzice. Rekl bych, Ze ve svété, ktery jsme si
stvorili a v némz se snazime kvantové zakony prevest
do lidskych emoci, v tomto paradoxu vskutku zijeme.
Mozna je to pro nas, pro lidi, dost obtizné, protoze
mame tendenci na sebe pohlizet jako na newtonov-
ske tvory — at uz mrtvé, nebo zive, existujici, ¢i ni-
koli. Kdyz ale premyslime o svych emocich, spise se
podobaiji Schrédingeroveé kocce. Mame v sobé plno
rozporu. Zivot sam o sobé je jeden obrovsky rozpor,
ktery prozivame. Koncept kolapsu vinové funkce —
tak se to nazyva, ze? — to dokonale vystihuje. V kvan-
tovém stavu vSechny moznosti koexistuji. To vede
k teorii multivesmiru, s niz prisel Hugh Everett. Podle
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této teorie kazdy bod rozhodnuti generuje rozdéleni
a vSechny potencialni vysledky existuji v paralelnich
vesmirech. Dokud si jednu z moznosti nezvolime, je
mozna kazda z nich. Skute¢né tomu veéfim. Méli by-
chom kvantovou fyziku vyucovat mnohem vice, a to
i deti, protoze zcela méni to, jak sami sebe posuzuje-
me a jak chapeme svet.

Nejsme newtonovskeé objekty, u nichz vstupy ve-
dou k pfedvidatelnym vystupum. Souvisi to se zaha-
dou védomi — coz je mimochodem tématem nasi
pfisti hry, ktera se vénuje zivotu Alana Turinga a otaz-
ce umélé inteligence. Nositel Nobelovy ceny Roger
Penrose neveéri, ze pocitace budou nékdy schopny
dosahnout skute¢né inteligence ¢i védomi — a uz
vUubec ne pouze skrze vypocty. Pocitace funguiji v bi-
narnim systému — pocitaji, simuluji -, jenze skute¢na
inteligence, skute¢né védomi, vyzaduje jesté néco ji-
ného. Vyzaduje nahodnost. Tato nahodnost je tim nej-
krasnéjsim aspektem kvantove fyziky. Vybavuii si, jak
jsem pred nékolika lety v Hannoveru reziroval insce-
naci o biologii a genetice s nazvem Byl jednou jeden
zivot. V jednu chvili jsme ztratili veskery elan, a kdyz
jsme si uvedomili, jak deterministickeé se vsechno zd3,
trochu nas to sklic¢ilo. Vidéli jsme se jako biochemické
stroje, predvidatelné chemické systémy pohanéné se-
rotoninem a dopaminem. Takovy druh determinismu
je bezutésny. Kvantova fyzika vsak zivotu znovu dava
smysl, protoze do néj vraci nejistotu, nepredvidatel-
nost.

Nejde o to, ze by nam chybély nastroje k predpovi-
dani — predvidat je zkratka nemozné. Na subatomarni
urovni vladne zivotu nahoda. Tato nahodnost zpuso-
buje, ze se zivot jevi jako nekonec¢ny a nepoznatelny.
Kvantoveé stavy — kdy néco muze byt zaroven mrtvé
i zivé, nebo nahofe i dole — jsou ohromné podstatné
pro to, jak vnimame lidskou pfirozenost, jak proziva-
me emoce i svUj vztah ke svétu. Dalsi dulezity posun,
ktery kvantova fyzika umoznuje, tkvi v tom, ze se za-
mefuje na vztahy, nikoli na ¢éstice.

O samotnych ¢asticich toho sice moc fict nemuze-
me, dokazeme ale poméfovat vztahy mezi nimi. Cas-
tice ,neexistuje”, dokud neni pozorovéana. Jak fekl
Niels Bohr, neméli bychom se zajimat o to, co elektron
dela, kdyz ho nepozorujeme. Teprve v aktu pozorova-
ni se stava nécim. Tato myslenka vztahu pozorovatel-
ucastnik ma veliky vyznam i pro mezilidske interakce.

Prestoze sami sebe ¢asto vnimame jako pevné
dané, vzajemné nezavislé bytosti, neustale se pro-
menujeme v reakci na ostatni. Prave ted, kdyz s vami
mluvim, uz nejsem timtéz ¢clovekem, jimz jsem byl jes-
té pfed deseti minutami. Tato ustavi¢na transformace
— tento proces vzajemné vymény — je jadrem lidske
zku$enosti.

Vnimate kvantovou fyziku jako uziteénou meta-
foru pro zkoumani lidskych emoci? Neni napfi-
klad laska sama o sobé, obrazné re¢eno, jakymsi
kvantovym jevem?
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Myslim, ze jsem na tuto otazku uz odpovedél vyse
— ano. Protoze vtom je vlastné jadro pudla — nejpod-
statnéjsi prinos kvantoveé fyziky nasemu poznani spo-
¢iva v extrémnim posunu paradigmatu. A to je prav-
depodobné dlvod, pro¢ dosud neni prilis popularni.
Béhem inscenovani jsme si neustéle kladli otazku:
Pro¢ objevy kvantoveé fyziky nezménily nase chapani
svéta tak, jak to dokazala Newtonova Principia? Jak-
mile Newton toto dilo zverejnil, nastal obrat. Svét se
stal vysvétlitelnym. Mohli jsme si ho racionalizovat.
Zacali jsme mit pocit, ze mame urcitou kontrolu, ur-
¢itou moc ovlivnovat to, co se kolem nas déje. K ob-
dobnému posunu vs$ak s kvantovou fyzikou nedoslo.
Stale jesté nepronikla do bézného chapani. Ve $ko-
lach se o ni dosud uci jako o nééem nadmiru slozitém,
Co se na nas ,ve skutecnosti nevztahuje”, protoze my
zijeme na makrourovni, zatimco kvantove udalosti se
odehravaji v hlubinach ¢asticoveho mikrosvéta. Do-
mnivam se, ze to je naprosto mylné. A v tomto smyslu
laska, emoce — to vsechno — davaji mnohem veétsi
smysl, kdyz se na né divame kvantovou optikou nez
tou klasickou.

Jak herce rezirujete? Je vas piistup spise diva-
delni, filmovy, anebo se nachazi nékde mezi tim?
Urcité nekde mezi. Ale je pravda, ze vétsina komu-
nikace uz dnes probiha pres obrazovku. Od samého
poc¢atku — ani béhem prvnich improvizaci — herce
nesledujeme nazivo. Misto toho pracujeme s kame-
ramany, nebo se jimi ¢asto stavaji sami herci. Vsichni
prochdazeji zrychlenym kurzem kinematografie. UcCi
se pracovat s kamerami, chapat, co znamena zkom-
ponovat zabér, nebyt jen pred kamerou, ale i za ni.
Potom provadime sahodlouhé improvizace — nékdy
i dvé nebo tfi hodiny v kuse. Ty se vzdy nataceji dvé-
ma kamerami soucasné. Vysledky sledujeme tak, jako
bychom sledovali film — od samého zac¢atku. Pro mé
je nesmirne dulezité, aby se herci do tohoto zprostied-
kovaného svéta ponoiili hned na pocatku. Museji své
vykony budovat s vedomim, Ze jsou neustale natace-
ni, ze médiem je obrazovka. Platno nepfidavame poz-
deji, jako dodatek k néjakému ,zivému” divadelnimu
predstaveni — od zacatku je nedilnou soucasti.
Jake byly nejdulezitéjsi technické predpoklady
pro uvedeni takovéto inscenace? Potiebovali
jste pro piredstaveni v Janaékové divadle néco
poridit nebo upravit?

Ne, v tomto pfipadé ne. Véechno jsme si s sebou
privezli, tedy témér véechno. Projektory, LED obrazov-
ky, véechny nase kamery, termokamery, infracervené
kamery. V této inscenaci jsme vlastné poprvé pouzili
termalni a infracervené vidéni duslednéjsim zpulso-
bem. Do té doby jsme s nimi moc nepracovali, ale pro
nadchazejici predstaveni jsme jejich vyuziti rozvinuli.

A pro me je to dulezité — médium je sdéleni. Opra-
vdu tomu verim. Neustale si musime klast otazku, pro¢
urcité médium pouzivdme. Pro¢ pouzivat kameru?



Existuje-li zpusob, jak to samé udélat bez kamery, pak
je pravdépodobné lepsi se bez ni obejit. Mam za to, ze
fada inscenaci by byla mnohem zdafilejsi bez videa
— prosté proto, ze v mnoha pfipadech neni vibec
nutné.

Vase inscenace vyzaduji od publika plné multi-
senzorické zapojeni. Ktery smysl vy osobné po-
kladate za nejduilezitéjs$i pro vnimani vasi tvor-
by?

povazuji za nejsmyslnéjsi ze véech umeni, a proto ho
tolik miluji, i navzdory tomu, jak narocné médium to
je. Zejména co se tyce téch komplexnich realit, které
vytvarime, vyzaduje od kazdého zucastnéného neu-
véritelné usili. Re¢ je o vice nez ¢tyriceti lidech, jejichz
ukolem je pracovat s absolutni pfesnosti. Pfipomina
to symfonicky orchestr — pokud je néco $patng, cely
zazitek je ohrozen. Na divadle mé nejvice fascinuje
jeho velmi zvlastni vztah k ¢asu. Cas je pro mé jednim
Z nejzajimavejsich témat — co to je, jak ho vnimame
— a verim, ze divadlo je jednim z nejlepsich médii
k jeho zkoumani. Zabyva se lidskym télem, pfitomnos-
ti, utrapami a zivotem vubec. A v kombinaci se zivym
videem nam umoznuje vytvaret jisté casoveé smycky,
které by v pfedem nahraném filmu nebo videu zkratka
nefungovaly. Je v tom jakési mystérium, snad i zazrak
— a to se podafi jediné nazivo. Stejné mystérium se
vztahuje i na zvuk a osvétleni. V nasich inscenacich
nejsou pouze doprovodnymi, ilustrativnimi nastroji —
jsou nezavislymi protagonisty kazdéeho predstaveni.
Vytvareji nemimeticky zazitek, ktery zapojuje vsechny
nase smysly.

Zvuk napriklad nenijen o tom, co slysite. Je zaroven
tim, co citite — basoveé tony v hrudi, vibrace po celé
mistnosti. A stejne tak ani svétlo nesouvisi pouze s vi-
ditelnosti. Pretvafi prostiedi i atmosféru.

Pravé proto ma volba patfi divadlu: protoze se doty-
ka vSech smysla bez vyjimky.

Rozhovor vedla Martina Kostolng, studentka Katedry
divadelnich studii na FF MU.
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Koprodukeni projekt DSB v ramci inscenacniho
2 2 O 5 inkubitoru |
[} [}

UDELAT HEZKY

Text Aneta Klepacova

S kym a jak chceme strévit posledni chvile pfed koncem svéta?

udélat jesté na uplném konci dobry skutek, nebo si sobecky hledat
své vlastni bezpec¢né zakouti? Text Posledni zhasne autorstva
Divadla Leti ohledava moznosti, jak se co nejlépe pripravit

na konec svéta. Umoznuje zamyslet se nad tim, co véechno si

pred smrti musime vyresit, na ¢em véem jesté opravdu zalezi a jak
se pod ¢asovym tlakem vyrovnat se svymi obavami z budoucnosti,
protoze ty jsou nam vSéem prirozené spole¢né. Do konce svéta
zbyva 63 minut. Odpocet zacina ted!



prozit ,jeho” konec svéta, udélat jesté na uplném kon-
ci dobry skutek, nebo si sobecky hledat své vlastni
bezpecné zakouti? Text Posledni zhasne autorstva
Divadla Leti ohledava moznosti, jak se co nejlépe pri-
pravit na konec sveta. Umoznuje zamyslet se nad tim,
co vSechno si pfed smrti musime vyfesit, na cem vsem
jeste opravdu zalezi a jak se pod ¢asovym tlakem vy-
rovnat se svymi obavami z budoucnosti, protoze ty
jsou nam vsem pfirozené spolec¢né. Do konce sveta
zbyva 63 minut. Odpocet zac¢ina ted!

Prichodem skrze dvere ,toitoiky” vchazime do nové

dimenze sestavajici z nékolika fikénich svetd. Imer-

4 zivni charakter inscenace, ktera vznikla v koprodukci

% s festivalem Divadelni svét Brno, nam dava volnost

] svety navstévovat a prozkoumavat. Idealni by bylo

nas ¢as nepromarnit a co nejrychleji najit svét, ve kte-

r rém se citime nejlépe, a uchylit se tak k tomu, co nam

G dava nejvetsi smysl. Mzeme nahlédnout do toho, jak

; se s koncem svéta vyrovnavaji druzi, a mozna se i tro-
# chu inspirovat, az to samé jednou potka nas.

Prostory brnénské Kaznice svou podobou umocnuji
pocit bliziciho se konce svéta. Fikeni svéty se nacha-
zeji v rznych ¢astech objektu. Cely prostor je ozdo-
. ben blikajicimi svetylky a jednomu z prichodd do
} svéta trochu ironicky vévodi velky razovy napis EDEN.
Kéaznice, v jejichz zdech jsou vepsany stovky tizivych
. pfibéht a misty pusobi az hororove, se najednou
| transformuje do party modu. Konec svéta je pojiman
jako oslava, jejiz vizualni podoba vzdalené pripomina
mexické oslavy Dne mrtvych.

Autorstvo ve své koncepci pocita s tim, ze divactvo
nemuUze byt pfitomno u vSeho a zazit vSechny vari-
anty koncl svéta. Z kazdého svéta ziskame pouhy
pocitovy fragment, na jehoz zakladé se béhem velmi
kratkého ¢asu musime rozhodnout, komu budeme
naslouchat. V jedné z mistnosti vznika spolecenstvi,
nebo spisSe sekta, kterd nas za urcity obnos zachrani
od apokalypsy, v dalsi chtéji nestastni rodice v ramci
programu ,Hope"” poslat svého syna raketou na jinou
planetu. Dokonce i Zubata se ocita v krizi, protoze si
uvedomi, ze i na ni jednou dojde. Na své zivotni mil-
niky si mUze zavzpominat alespon prostrednictvim
pisnicek v karaoke. Svétu je ale jesté vic. Ackoliv se
mezi nimi mdzeme pohybovat libovolné, od zacatku

Y Ze zarmutku nad koncem svéta se definitivné stava

je pritomna postava jakéhosi privodce, ktery nam
dle svych slov pouze pfisel zvéstovat konec sveéta
a sdelit zakonitosti tykajici se fikénich svetd. Podoba
vSech svétu je pritom ,vyhnana” az do bizarni surreal-
né krajnosti, nebot i chovani lidi se pod tlakem ¢asto
stava pomerné absurdnim. Jedna z postav se napfi-
klad prevtéli do agresivniho krokodyla — mozna totiz
bude nejjednodussi prezit konec svéta v této podobe,
LnNepoustét si k telu”, ze nam na nékom zalezi a ze se
s nékym musime rozloucit.

Postavy postupne ztraceji veskere sve jistoty a rekapi-
tuluji, co za zivot vlastné zily. Chteji si potvrdit, ze vSe,
co do dnesniho dne budovaly, stalo opravdu za to. Ze
jejich laska byla osudovd, ze v zivoté v nicem nese-
lhaly. Na pozadi odpoc¢tu hodin (¢asovac se tu a tam
mihne na krku pravodce) se odehravaji posledni
okamziky velkych rozhodnuti a velkych slov. Lidé ale
postupné Sili, a kromé veskerych jistot ztraceji i svou
vlastni podobu. At jsou vSak svety jakkoliv rozdilné
a ve vzajemném nesouladu, jedno maji spole¢né —
nikdo na onom konci nechce zustat sam. A naléha-
vost tohoto tématu je z inscenace ziejma.

Privodce v poslednich deseti minutach vSechny
postavy dovede na karaoke Zubaté. Tam jiz probiha
party v plném proudu. Zadné z postav se nepodafilo
pred koncem svéta v§e uspokojiveé uzaviit, takze jako
posledni moznost zUstava opojit se zbésilym tancem,
zoufalym zpévem a radostnym pinkanim do balonku.

oslava zivota. Zahalme se tedy v mlze a vic uz nepre-
myslejme, pouze rozpohybujme sva téla. Hlavneé si to
udélejme hezky. Neni totiz uz vée jedno?

Divadlo Leti — Posledni zhasne. Autorstvo Anto-
nie Rasilovova, Daniela Samsonova, Lenka Skalicka,
Ondrej Kulhavy, Stépan Vranesic, Tomas Ralis, rezie
Ctibor Némec, Emma Zezulova, Jan Fronék, drama-
turgie David Kostak, vyprava Ester Hradilova, Jolana
Smejcova, Kristina Komarkova. Hraji Alzbéta Mala,
Jakub Jelinek, Jifi Svoboda Spisak, Lucia Cizinska,
Lucie Hrzalova, Martin Ml¢ouch, Milada Vyhnalkova,
Patrik Mozis, Petr Topek, Richard Fiala, Tomas Adel,
Zoja Oubramova. Psano z provedeni v ramci DSB dne
22. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF
MU.



Reflexe diskusi-a workshopu
konanych v ramei programu

Viditelna dramaturgie

HLEDANI NOVYCH FOREM

SPOLUPRACE

Text Iva Mikulova

Neodmyslitelnou soucésti kazdého divadelniho fes-
tivalu jsou setkavani. Koneckoncu nekolik divadel-
nich festivalu se tak pfimo jmenuje (napft. brnénské
Setkani/Encounter nebo zlinské Setkani Stretnutie).
Setkavani nejen divactva s herci a hereckami, setka-
vani se ve foyer divadel a v divadelnich salech, ale
takeé v jeho zakulisi. Jednim z téchto programd mimo
zraky publika v ramci letosniho ro¢niku Divadelniho
svéta Brno bylo tfidenni setkani na panelovych disku-
sich, workshopech a jednanich s nazvem Viditelna
dramaturgie. Rozmanity a bohaty program, v jehoz
ramci se uskutec¢nila napfriklad ustavujici schlize Aso-
ciace divadelnich dramaturgi a dramaturgyn,
diskuse CED Talks na téma kolektivniho vedeni nebo
lektorska laborator, se konal od ¢tvrtka 22. kvétna do
soboty 24. kvétna 2025 a hostil odborniky z mnoha
evropskych zemi. Tohoto programu jsem se kvuli dal-
$im festivalovym povinnostem aktivné neucastnila,
jako pozorovatelka a divacka jsem vS$ak stravila jeho
prvni den v Mozartové sale a sledovala panelovou
diskusi se zastupci mezinarodnich koprodukénich
projektl a nasledné debatu o perspektivach mezi-
narodnich spolupraci béhem divadelnich festivald.
K obéma udalostem se vracim kratkou reflexi shrnuijici
nejdulezitéjsi témata a napady, které se v jejich pribeé-
hu zrodily.

Oba dopoledni bloky uskutec¢néné v anglictiné mo-
derovala dramaturgyné Marta Ljubkovag, ktera privita-
la zastupce tfi koprodukenich festivalovych projektu.
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Jednalo se o inscenace Quanta (Festival Divadelni
svét Brno, Ceska republika; Onassis Culture, Athény,
Recko; DE SINGEL, Belgie; Mezinarodni divadelni fes-
tival Bozska komedie, Polsko; Adam Mickiewicz Insti-
tute, Polsko), U feky (v koprodukci Schauspielhaus
Wien a Slovenského narodného divadla) a ¢eska
koprodukce Posledni zhasne Divadla Leti (Divadelni
svét Brno, Fabula Mundi). Rozdilnost velikosti jednot-
livych produkci a poc¢tu zapojenych subjektl pfiroze-
né nabidla odlisné perspektivy a nahledy na tento typ
inscenaci, ale zaroven zastupci a zastupkyné uvede-
nych produkci nachazeli spole¢na témata a pojmeno-
vavali podobné potize. Samotné diskusi pfedchazelo
uvodni slovo feditele Narodniho divadla Brno Martina
Glasera, ktery pro pfiblizné dvé desitky za¢astnénych
zajemcu shrnul zakladni udaje o letosnim rocniku fes-
tivalu. Nasledovan byl profesorem Pavlem Drabkem
(JAMU a FF UK), ktery pfitomnym prezentoval kratky
exkurz do historie divadelnich festivalu a jejich spo-
lecenského a politického vyznamu. Festivaly v mi-
nulosti sehravaly dulezitou ulohu v roviné kulturni
diplomacie nebo (re)prezentace aristokratické moci.
V neposledni fade byly klicovym uzlem kulturnich vy-
men, pricemz tuto svou ulohu — jak vyplynulo z na-
sledujici diskuse — plni az do soucasnosti.

Soucasti techto kulturnich vymén muze byt sdileni
vlastnich zku$enosti pravée pfi vzniku rtznych kopro-
dukenich projektd. U zucastnénych panovala shoda,
zenespornouvyhodoufestivaltje vytvareni podminek



nejen pro setkavani, ale i sdileni napadt, myslenek
a vytvareni novych projektl. Diky lornskému roc¢niku
DSB, na kterém hostovala inscenace Zaméstnanci
tukasze Twarkowského, se Narodni divadlo Brno sta-
lo koprodukeénim partnerem letosnich Quant. Setkani
Maria Drgoné s Mazlem Nergizem na Wiener Festwo-
chen zase stalo za vznikem koprodukéni inscenace
Ureky.Bez ohledu na velikost projektu se fecnici a fec-
nice shodli na dvouleté ¢asové dotaci, ktera je pro
takovou spolupraci nezbytna jako minimum. Potize
v jeji realizaci mohou nastat pfedevsim kvali admini-
strativni zatézi takovychto projektt, pfipadné béhem
technického pfenosu a adaptace jevistni techniky
v konkrétnich divadlech, kde probihaji reprizy. Zmi-
néne tfi inscenace se od sebe lisily zpusoby realizaci:
na inscenaci Quanta se podilelo vice koprodukénich
partneru, pfipravovana byla v jedné instituci a v part-
nerskych divadlech nasledné hostovala; do inscena-
ce U reky byli zapojeni herci z obou zucastnénych
instituci; projektu Posledni zhasne se ucastnilo herec-
tvo na zaklade open callu. Navzdory této rozmanitosti
vSechna jevistni dila spojoval nejen jiny nez ,domaci”
komunikac¢ni jazyk (tedy angli¢tina), ale predevsim
hledani jazyka kulturniho, ktery zachova srozumitel-
nost inscenace i po jejim prenosu a adaptaci do jiné
kulturni krajiny. Takto napfiklad Quanta otevirala
univerzalné srozumitelné téma popularizujici védu
a kvantovou fyziku skrze lidské osudy odehravajici
se v jednom hotelu v roce 1938. TvUrci a tvlrkyné si
vsak také byli vedomi potencialnich komunikac¢nich
a kulturnich disharmonii. Dramaturg Slovenského na-
rodného divadla Mario Drgona zminil svou zkusenost
z rakouskych uvedeni vicejazy¢né inscenace U feky
(zazni némcina, slovenstina, $paneélstina a anglictina),
kde se setkal s jistou nevoli divactva cist némeckoja-
zyc¢né titulky. Tento zpUsob priblizeni inscenace v jiné
reci se zatim zfejmé nestal — mimo prostory festivall

— dostatecné pfirozenym zprostredkovanim porozu-
meni. Hendrik Storme, umeélecky feditel belgického = R
umelecke centra DE SINGEL, tento divacky trend pre- &

ferovani narodnich jazykd potvrdil a nasledné vyzval =

umélce a umeélkyng, aby mu nepodléhali a podporo- == - =

vali vicejazy¢nou a kulturné rozmanitou Evropu.

Ve druhé ¢asti programu nazvané Perspektivy me- -

zinarodni spoluprace v ramci festivalu sdileli za-
stupci nekolika evropskych festivalt své nazory na
soucasna umelecka smérovani divadelnich festivaly,
jejich dramaturgickou skladbu a pokouseli se pojme-
novat promeény jejich realizaci v postcovidovém case.
Zastupci polskych festivalu otevieli téma politicke
cenzury a nepfejicnost pravicové orientovaného po-
litickeho vedeni statu. Se zohlednénim zkus$enosti
z Madarska nebo Rumunska se jako mozna cesta pro
zachovani nezavislého a umeélecky kvalitniho progra-
mu ukazala byt zména ziizovatele. Uzemné mensi
samospravni celky si totiz mohou — na rozdil od sta-
tu — zachovat svou liberalni integritu a podporit tak
svobodu uméleckeé vypovedi. V hodnoceni publika
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napfi¢ jednotlivymi stfedoevropskymi festivaly se
ucastnici a ucastnice shodli, ze u néj sleduji vétsi otev-
fenost a aktivni pristup. Ten ovlivnily pasivni a divacky
chudé covidoveé roky bez moznosti navstévy divadel.
Nejen v ndvaznosti na zvySovani nakladd na vznik in-
scenace tvUrci pojmenovali pfevazujici trend velkych
festivalovych koprodukci, které postupné obijizdéji
véechny vyznamné evropske divadelni festivaly (jako
napf. Wiener Festwochen nebo Avignon). Ty tim sice
ztraceji svou programovou unikatnost, nicméné se
timto dramaturgicky neelitaiskym pristupem podileji
na ekologické udrzitelnosti inscenaci a také na sni-
zovani nakladu jednotlivych zucastnenych instituci.
Ekonomicky tlak zaroven nuti festivaloveé rady pre-
hodnocovat formaty a pripadné hledat i dalsi nova re-
$eni (zminované koprodukce nebo snizeni poctu fes-
tivalovych dni). Pres odlisna stanoviska zu¢astnenych
nakonec panovala shoda také ve spolec¢nych ukolech
jednotlivych festivald, jejich dramaturgyn a drama-
turgl: tedy na jedné strané pfrivazet divactvu znama
a osvédcend ,rezisérska esa”, na strané druhé setrvat
ve vytipovavani novych talentd a zacinajicich tvarcu,

kterym muze pozvani na festival pomoci pfi budovani
umeleckého jména. Nebot jak zaznélo v zaveru, fes-
tivalové rady maji vaci svému divactvu odpovednost
— a vice nez na exkluzivitu programu by mély dbat
na umeéleckou vyvazenost a dostupnost Sirokému di-
vactvu.

Obeé inspirativni setkani ohledavala moznosti spolu-
praci riznych umeéleckych subjektu. Jejich prevazuji-
cim pozitivem byla znatelna touha pfitomnych hledat
nove formaty a cesty, kterymi tvirci mohou navzdory
zhor$ujicim se ekonomickym podminkam, dlouhodo-
bé podfinancované kulture a administrativni zatézi
pfinaset divactvu stale nové a inspirativni projekty.
Projekty, které nebudou ohromovat jen svou velikos-
ti, ale také tematickou narocnosti a srozumitelnosti
zaroven, a které budou podporovat kulturni diverzitu
evropskych zemi. Podpora této diverzity, vzajemna
sdileni poznatku, myslenek a ndapadu z raznych kultur
a umeéleckych prostiedi mohou vést ke vzniku pod-
nétnych a naro¢nych projektu, které mohou zanechat
kulturni stopu napti¢ celou Evropou.




Uéastnici panelové diskuse o koprodukcich:
Quanta / Lithuanian National Drama Theatre, co-pro-
duction partners: Theatre World Brno Festival (Czech
Republic), Onassis Culture, Athens (Greece), DE SIN-
GEL (Belgium), Divine Comedy International Theatre
Festival (Poland), Adam Mickiewicz Institute (Poland)
— represented by general director NdB Martin Glaser
(National Theatre Brno), director Lukasz Twarkowski
(Lithuanian National Drama Theatre), and artistic di-
rector Hendrik Storme (DE SINGEL, Belgium)

By the River / co-production of Schauspielhaus
Wien and Slovak National Theatre — represented
by dramaturg and artistic director Mazlum Nergiz
(Schauspielhaus Wien), dramaturg Mario Drgona
(Slovak National theatre, Bratislava)

The Last One Turns Out the Lights / Leti Theatre
(Czech Republic), co-production partners: Theatre
World Brno Festival (Czech Repubilic), Fabula Mundi,
Playwriting Europe New Voices (ltaly) — represented
by artistic director Marie Spalova, finance director
Pavla Klouzalova (Czech Republic)

Uéastnici diskuse o moznostech mezinarodni
spoluprace:

Guests: Renata Derejczyk, Director of the international
theatre festival Contact in Torun, Poland; Artur Ghu-
kasyan, president HIGH FEST International Perfor-
ming Arts Festival in Yerevan, Armenia; Barbara Gre-
gorova, chief dramaturg of the International Festival
Theatre World Brno, Czech Republic; Raluca Radules-
cu, theatre journalist, curator, translator in Bucharest,
Romania; Martin Satoransky, dramaturg of The REGI-
ONS International Theatre Festival Hradec Kralove,
Czech Republic; Dorota Semenowicz, Proxy Director
of International Cooperation and Development, Stary
Teatr Krakow, Poland; Michal Zahalka, dramaturg of
Divadlo International Theatre Festival in Pilsen, Czech
Republic

Autorka je pedagozkou Katedry divadelnich studii FF
MU.







MEZINARODNI VYMENA
ZKUSENOSTIV RAMCI ASSITED
VISITORS PROGRAM

Text Natélie Mlejnkova

V patek 23. kvétna probehl v ramci festivalu Divadelni
svét Brno doprovodny program urc¢eny nejen divadel-
nim profesionalum, ale i zajemcam o divadelni lektor-
stvi a ¢innosti s nim spojené — a to z tuzemska i ze
zahranici. Visitors Program se konal pod hlavickou
organizace ASSITEJ, ktera jiz od roku 1965 propojuje
tvlirce, pedagogy a promotéry vénuijici se divadlu pro
deéti a mladez po celém svété. Jejich cilem je podpo-
rovat mezikulturni dialog, vymeénu zkusenosti, a pre-
devsim rozvoj kvalitniho divadla pro mladé publikum
na mezinarodni urovni.

Lektorska laboratof, kterd se uskutecnila na Malé
scéné Divadla Polarka, byla inspirativnim vhledem do
lektorské prace a kreativniho vzdelavani hned nékoli-
kainstituci. Za Brno byly pfedstaveny program INSIDE
DSB brnénského Narodniho divadla (Radka Macko-
va), ceskeé stiedisko ASSITEJ (Natalie Preslova Stryc¢-
kova), ¢innost a vybrané projekty Divadla Polarka (Jifi
Hajdyla) a také rozmanita lektorska ¢innost Divadla
Husa na provazku (Marie Klemensova). Dale bylo
prezentovano Divadlo Drak (Klara Fidlerova), Archa+
(Martina Filinova), plzeniské Moving Station a Drama-
centrum JOHAN (Olga Paskova a Tereza Viydarena).

Ze zahranici byly prezentovany nasleduijici instituce
a projekty jednotlivych umelct-pedagogu:

Olena Rosstalna

AmaTea, Ukrajina / www.amateateatre.com/en
Shanna Bestock

ACT Contemporary Theatre, Spojené staty americke /
www.acttheatre.org

Gianna Formicone,

Némecko / www.giannaformicone.com

Jeremy Micheal Segal

Youtheatre, Montréal, Canada /
https://www.youtheatre.ca

Mojca Redjko

StARTbok, Slovinsko / www.slg-ce.si

Kjell Moberg

NIE (New International Encounter) /
www.nie-theatre.com

Cilem tohoto setkani bylo skrze prezentace stru¢né
a v kratkosti pfedstavit ¢innosti jednotlivych instituci
— jako zaklad pro dalsi rozhovory, sdileni zkusenosti
nebo navazani spoluprace.
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Osobné mé velmi zaujal projekt 3Place (Performing
Arts as the Third Place for the Young Audience), jehoz
ambici je ucinit z divadla tfeti klicovy prostor v zivoté
dospivajicich — vedle domova a $koly. Projekt se tedy
zabyva vyzkumem a rozvojem divadla pro mladez od
trinacti let, ktera dlouhodobé patti k nejopomijenéjsim
divackym skupinam. 3Place je veden organizaci Sce-
nekunstbruket a pridruzenym Kloden Teater (Norsko,
Oslo), spoluprace je navazana s némeckym Junges
Ensemble Stuttgart a Divadlem Drak sidlicim v Hrad-
ci Kralové. Za dobu existence tohoto projektu vznikly
v divadle Drak jiz tfi inscenace: Cesta (2019), Antigona
(2022) a cerstvé premiérovana Proména (2025).

Dal$imi podnétnymi projekty jsou nepochybné Plat-
forma pro kreativniué¢eni uMENIM (www.umenim.
cz) a Festival uméni a kreativity ve vzdélavani
(FUK), ktery pod prvni jmenovany spada (http://www.
fuk.education). Clenové organizace usiluji o to, aby
byly tvar¢i pristupy nedilnou soucésti vzdélavani.
Svou existenci ukazuji, jak (se) u¢it uménim. Program
FUKu mifi také na rodiny, odborniky a $koly.

Poté nasledoval prvni workshop s norskym rezisérem
Divadla NIE — Kjellem Mobergem, jehoz inscena-
ce Prichazime zdaleka je soucasti leto$niho rocniku
Divadelniho svéta Brno. Vyzkouseli jsme si praktic-
ka cviceni a hrali hry, které rezisér bézné pouziva pri
sbéru materialu v rané fazi tvorby inscenace. Jejich
prostfednictvim nam byly odkryvany rezisérovy meto-
dy: ,Mistakes are good because we forget ourselves.”
V tomto duchu se nesl cely workshop. Hravost se bé-
hem prvniho setkani ukazala jako univerzalni jazyk,
ktery je vSem vlastni. Nekteré aktivity jsme znali pod
jinymi nazvy, principy byly srozumitelné a umoznily
nam se rychle zapojit. Diky tomu vznikla prirozené
uvolnéna atmosféra. Pravé timto zptusobem se nenu-
ceneé otevrel prostor pro dalsi ¢ast programu — nava-
zujici vikendové workshopy dramaturgyné a lektorky
Petry Jeromy (Geheime Dramaturgische Gesellschaft)
i spole¢né navstévy predstaveni pro déti a mladez
v ramci détskeé linky Divadelniho svéta Brno.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF
MU.

Program byl realizovan za podpory Institutu umeéni —
Divadelniho ustavu.
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SVE .POPRVE*
MUZETE PROZIT
V DIVADLE POLARKA

Text Alena Puncéocharova

Brnénska détska scéna Divadlo Polarka se neboji otevirat tabuizovana
témata. Na repertoaru nabizi inscenaci Poprvé, ktera se vénuje otazce
prvniho sexu. Citlivym, avSak odvaznym sou¢asnym divadelnim jazykem

bavi a edukuje divaky od 13 let.

Na ceskych scénach hrajicich pro déti a mladé publi-
kum muzeme v poslednich sezonach pozorovat trend
témat zamérenych na tézkosti dospivani, sexualitu, ji-
nakost ¢i transgender problematiku. Jde pfitom vzdy
o odvazny krok — zaradit na repertoar inscenaci ne-
souci spiSe tabuizované téma a nabidnout ji nejen ve-
fejnosti, ale také zakladnim a strednim skolam. Nalézt
klic k inscenovani citlivé latky pro déti ¢i teens neni
snadné a nese s sebou fadu rizik. Sebevedoma Polar-
ka vSak nameétu prvniho sexu prostor dala a ke spo-
lupraci pfizvala mladého reziséra Stépana Gajdose,
ktery se vénuje autorskému divadlu. Diky tvaréimu
vkladu a souhfe inscenacniho tymu a hereckého sou-
boru pak vznikla mimoradna inscenace. Pro divaky,
ktefi, to uz maji za sebou”, je to mila a nézna pripomin-
ka mladi se véemi jeho puvaby a tézkostmi. Mladému
publiku, kterému je primarné urc¢ena, pfinasi pak ins-
cenace radu velmi dalezitych sdéleni, ktera postupné
odkryva v jednotlivych pribezich.

Hned v uvodu predstaveni jsou vyjasnény zakladni
principy. VSechny postavy maiji zensky gender a bu-
deme se bavit na rovinu. Nemame totiz pindika, ale
penis a $ourek. Zapomente na pipinku, od této chvile
uz jen vulva a klitoris. Aby byla tato uvodni trapnost
prolomena, zazni hudebni pecka ,Penis, vulva, Sou-
rek”, ktera stvrdi, ze na rozpaky béhem predstaveni ne-
bude misto. Herci rozehravaji jednotlivé moznosti, jak
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muze probihat prvni sex. Z nich v prabéhu predstaveni
vyvstavaji jednotlivé pribehy. Jeden par resi ¢asovou
tisen, protoze rodice prijdou domu jiz za hodinu, dal-
§i dvojice, zda se inspirovat praktikami z porna. Jedni
prozivaji vanocni svatky, jini stud a pochybnosti o veli-
kosti penisu. Oteviraji se otazky jako velka oc¢ekavani,
trapnost, zazité predsudky, masturbace, obavy z protr-
zeni panenske blany, bolestivy styk ¢i natlak partnera/
partnerky. Jednotlivé pribehy se prolinaji a postupné
uzaviraji. To nejzasadnejsi sdéleni, které vSechny situ-
ace nesou, je dulezitost vzajemné komunikace.

Autorka scénografie Alzbéta Kranich Uhlikova
umistila na forbinu uzky dlouhy stul, k némuz jedna
po druhé pristupuji jednotlivé dvojice. Na stole jsou
rozestaveny barevné figurky, na kterych herci beze
slov demonstruji konkrétni situace. Dialogy jsou v tuto
chvili promitany na bo¢ni hranu stolu. V zadni ¢asti je-
visté je dvoustupnova plosina pokryta duhovym ply-
$em, ktera slouzi hercam jako hebka sedacka, postel
v pokojicku ¢i jako jakasi elevace pro pevecky sbor be-
hem hudebnich ¢isel. Po za¢atku predstaveni se sna-
$i shora k jevisti napis POPRVE, vytvoreny ze sesitych
polstaru, které herci pozdeji vyuziji pfi lenoseni nebo
jako rekvizity. Pfi scéne, v niz se postava trapi otazkami
s panenskou blanou, ,pricestuje” podobnym zpUso-
bem shora do stfedu jeviste obrug, jejiz papirovy stired
herecka protrhne. Obru¢ pak slouzi jako houpacka.



Na zemi je rozlozen razovy baletizol a v pozadi zave-
$en bily horizont. Ten se s postupnymi uspéchy po-
stav proménuje do pastelovych barev. Vsechny po-
stavy maji totozny kostym — batikované bilo-modré
dziny a bila tricka. Kazda z nich ma vsak na predni
casti tricka nasito plysové srdce v, individualni” barve
anazadech napis ,poprve”. Barva koresponduije s pfi-
slusnou figurkou na stole. Na obliceji kazdého z herct
je nalicen specialni ozdobny prvek, napriklad barevny
pruh pres o¢i nebo tfpytky na spancich ¢i ve vousech.
Herci hraji naboso, coz pusobijako znak osobni obna- ==
zenosti. Uniformni kostymovy zaklad podtrhuje prin- §
cip jednoho genderu, béhem predstaveni tak divak
absolutneé prestava fesit, kdo je kdo, zda jsou vztahy fu
heterosexualni ¢i homosexualni. Ve scéneé tykajici se
natlaku okoli (, Ty jsi jesté neméla sex?”) ¢i v pribéhu
postavy, ktera o sex ani nejevi zajem, herci oblékaji
plysové duhové overaly, které jim nabidnou znak od-
lisSnosti a ukryt.

Zasadnim prvkem doplnujicim kompaktni celek je
hudba Matéje Strunce, kierou textové doplnil Ja-
roslav Tomas. Nejenze hudebni slozka dokresluje
velmi nézné citlivé a intimni scény, ale predevsim
proklada az témér muzikalovymi vstupy celé pred-
staveni a poskytuje tak divakovi potfebny odstup, ale
i oddych a zabavu. Tvlrcam se diky tomu podafilo
zachovat vysokou miru tolik potfebného nadhledu
(ke komunikaci slozitéeho tématu). Nebylo by spraved-
livé vyzdvihovat konkrétni herecké vykony, nebot jde §
o nezvyklou a mimoradné poutavou souhru, ze které
Cisi energie, radost a profesionalita. Ucinkuje spise
mladsi ¢ast hereckého souboru Divadla Polarka, posi-
lena o tii hosty. Stastnou volbu obsazeni pak potvrzu-
je i pévecka vybavenost v§ech zucastnenych.

Divadlu Polarka se povedlo proménit odvazny krok ve
skvely tah. Ma na repertoaru vyjimecnou inscenaci,
kterou muze nabidnout jak skolam, kde je ve vétsiné
pfipadu sexualni vychova stale jesté nedostatecna,
tak divakim s otevienou mysli ¢i rodictm nactiletych
deti. Prestoze je dilo usito na miru prostoru Velke sceé-
ny Divadla Polarka a nebude snadné s nim vycesto-
vat, rozhodné si zaslouzi pozornost i jako obohacuijici
potencialni soucast jinych ceskych festivalt. Nejen
téch pro déti a mladez.

Divadlo Polarka, Stépan Gajdos a kolektiv — Po-
prvé. Rezie Stépan Gajdos, dramaturgie Karolina
Salomonova, scénografie Alzbéta Kranich Uhlikova,
hudba Matéj Strunc. Hraji Anna Hrebickova, Tana
Hlostovd, Denisa Cupakovd, Matej Zahorik, Alfred
Texel Schmidtke, Vit Malecha, Jaroslav Tomas, Kamil
Bacovsky, Petr Theodor Pidrman j.h., Nikola Moravci-
kova j.h, Michal Sikora j.h. Psano z provedeni v ramci
DSB dne 23. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Kulturni dramaturgie v divadel-
ni praxi SLU v Opave.
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MAME JESTE

DUVOD K NAVRATU?

Text Peter Felix

Inscenace Odliv zahajila slovenskou programovou linku v ramci festivalu
DSB. Jde o rezijni po¢in Lukase Brutovského, kterého neni potieba
brnénskému publiku predstavovat. V Narodnim divadle Brno ma za sebou
inscenace jako Doktorka, Bez roucha ¢i R/Evoluce. Samotny Odliv vznikl
na objednavku Slovenského narodného divadla (SND), s nimz Brutovsky
jiz v minulosti spolupracoval. | vtomto pripadé je autorem textu samotny
rezisér, ktery se podilel také na hudebni sloZce inscenace. Textova
predloha ma ve vysledku ,jen” 12 stran, ale je protkdana mnozstvim

skrytych vyznamu a odkaz.

Néazev inscenace je sam o sobé vymluvny. Vy$si platy,
kvalitnéjsi vzdélani, nespokojenost s politickou situa-
ci a korupci, kulturni omezeni. To (a mnohé dalsi) jsou
duvody, pro¢ mladi lidé odchazeji do zahranici. Jejich
(ne)navrat domu predstavuje na Slovensku dlouho-
doby problém.

V inscenaci se neodviji jedna ucelena déjova linka.
Jde o sled poetickych obrazt plnych monologu, kte-
ré jsou zase plné odkazu a narazek na dalsi texty nebo
osobnosti: tematizovani jsou slovensti autofi M. M.
Hodza, Janko Kral, Ludovit Stur, ale i politici jako M.
R. Stefanik, byvala premiérka Iveta Radicova nebo ne-
onacista Milan Mazurek. Nejstarsi herecka generace
SND interpretuje vypovedi lidi, ktefi maji fadu zivot-
nich zkusenosti a prosli riznymi etapami slovenské
historie — prave proto jim patfi nejrozsahlejsi casti
monologu. Vyrazna je predevsim Emilia Vasaryova,
kterd symbolicky predstavuje Matku naroda volajici
na své déti. Pfipoming, co véechno pro Slovaky muze
znamenat pojem narod: Svatopluk, Rastislav, Stur,
Slovakiaring, Meciar, Hlinka, hokej, Slovensky stat...
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Déj neni zasazen do konkrétniho ¢asu; autor nas bere
na cestu napfic¢ déjinami Slovenska, od pravéku az po
soucasnost. Jde o skutec¢né vrstevnaty celek, ktery di-
vak mUze videt opakované — a pokazdé v ném objevi
néco noveého, co mu dfive uniklo.

Scénickou dominantou témér prazdného jevisté je
centralné umisténa nadrazni lavicka, na které behem
inscenace sedi mlada generace Slovakul pfipravujici
se k odchodu ze zemé. Kdyz se vSak jeden z mladych
muzl odvazi opustit vlast a zacne se prodirat publi-
kem az k horni ¢asti hledisté, zaziva silny tlak. Kompli-
kace. Na takovou migraci musi vynalozit usili, penize
a cas, ktery stravi vzdelavanim. Kdyz se vsak rozhodne
vratit zpatky — na scénu, tedy symbolicky domd —,
jde to snadno. Bez piekazek se ,vraci do staré dobré
ekonomické nejistoty”. Jedna z divek se rozhodne
vratit — a ihned se odiva do ¢erné. VSechny postavy,
které v inscenaci promluvi, jsou odény prave do barvy
smutku. Tfi zeny a tfi muzi podavaji vypoved o aktual-
ni situaci na Slovensku. Krize , odlivu mozkd” je pro-
vazena priklady z realného zivota, které maji slouzit
jako ne vzdy pfima odpoved na otazku: ,, Pro¢ bychom



se meli vracet do této zdevastované zeme?” Urci-
ta skupina mladych se prece jen vraci — jsou to
vetsinou lidé s diplomy ze zahrani¢nich univerzit
a s nadéji na lepsi budoucnost zemé. Sami vsak
zpravidla nemaiji redlnou $anci dosahnout zmén
ve zkorumpovaném systému.

Jeden z muzl v inscenaci za¢ne pretvaret sloven-
ské trojvrsi a kfiz do vzhledu neveésty. Vytvafi pro
ni kovovou sukni, maluje zachranarskou figurinu
tradicnim zpasobem, obléka ji do nékolika vrstev
folklorniho kroje. Vse za doprovodu zvukovych
ukazek z kultovni inscenace Kubo. Podobné jako
tam sledujeme i zde nevéstu, ktera nema moznost
se branit a musi si vzit pfidéleného zenicha. Tento-
krat se vSak svatba skute¢né kona. Muz si nevestu
maluje i obléka sam. Chce prece ,spravnou” zenu
— takovou, ktera nebude klast odpor. Proto si pfi-
pravi jen némou figurinu.

Inscenace pritom nemusi byt ¢tena jen jako temna
vize budoucnosti, ale takeé jako apel. Vyzva k za-
mysleni, zda ma smysl neodchazet a radéji budo-
vat leps$i budoucnost doma.

Jako Slovéka zijiciho v zahranici, ktery dal pred-
nost bezpeci cizi zemé pred nejistotou té vlastni,
meé zaujala myslenka, kterd zaznéla v diskusi po
predstaveni z ust Jany Olhové. Rekla, ze herci po-
znaji, ze nehraji na Slovensku, ale v Cesku — podle

smichu. Cesi se totiz sméji hlasitéji. Mozna proto,
ze se jich inscenované téma netyka tak bytostné.
Nemusi dennodenné zit tu smutnou realitu.

Inscenace se mé hluboce dotkla a presvedcila me,
ze jeSté mame duvody se vracet. Domnivam se, ze
prave toto je vzkaz, ktery jako Slovaci musime vy-
silat ven. Matky volajici na své ztracené déti, které
uz davno utekly... Je jen na nas, jestli presvédcime
déti — nebo sami sebe —, ze navrat ma jesté smysl.

Slovenské narodné divadlo — Odliv. Rezie
Luka$ Brutovsky, dramaturgie Miro Pacho, scéna
Juraj Poliak, kostymy Katarina Holkovd, hudba
Lukas Brutovsky, pohybova spoluprace Martin
Talaga, videoart Matous$ Ondra. Hraji Anna Javor-
kova, Emilia Vasaryova, Barbora Andresikova, Emil
Horvath, Frantisek Kovar, Jana Olhovg, Gregor Ho-
loska, Katarina Novotkova, Viktoria Svoradova, Ad-
rian Hudak, Richard Hainc, Samuel Ducéan. Psano
z provedeni v ramci DSB dne 23. 5. 2025.

Autor je studentem Katedry divadelnich studii FF
MU.
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V HLAVNT ROLI JAZYK

Text Iva Mikulova

,,Némt-gcky mluvim jen prostifedné dobre. Nase rodina, piivodem

z Jizni Afriky, se pristéhovala do Rumunska, ale do némeckojazyéného
Rumunska, které posléze anektovalo Madarsko.” Tak zni jedna z replik
postavy rabina ze hry Ptac¢ci libanonsko-kanadského dramatika Wajdiho
Mouawada, kterou v prekladu Michala Zahalky a rezii Aminaty Keity

uvedloyv ceske premiére Narodni divadlo moravskoslezske v Ostrave.
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Dana replika pomérné nazorne vystihuje jeden z hlav-
nich motiva celé hry: zpodobnuje multikulturni a ja-
zykoveé polyfonni prostredi stfedni Evropy a zaroven
pfipomina odveéky princip lidskeho byti. Byti v po-
hybu, migraci napfi¢c zemeémi, at jiz z ekonomickych,
politickych nebo ,jen” zajmovych davodld. Tomuto
vyznéni hry ovéem nepomaha, ba dokonce témer bra-
ni realistické rezijni uchopeni, z néhoz spise vystupuji
univerzalni vztahové konstelace oprosténé od kultur-
né-politickych realii.

Hra na prikladu izraelsko-palestinského konfliktu,
jeho dlouhoveékého trvani a dynamického, promen-
livéeho vyvoje az téméf modelove prezentuje témata
spjata s identitou ¢lovéka a jeho hledanim mista na
svéte. To se pocina primarneé v rodinném kruhu. Mze
se ovéem stat — jako v pfipadé postavy Davida (David
Viktora) -, ze geneticky material pochazi od jinych ro-
dicu, nez které ¢lovek po cely zivot povazoval za vlast-
ni. Davidovo hrdé dovolani se zidovskych kofenu ve
scéné sederove vecere zanikne v prazdnoté prozieni,
kdyz mu jeho otec ve druhé poloviné inscenace pro-
zradi, ze je ve skutecnosti ditétem palestinského puU-
vodu, zachrdnénym pred jistou smrti. Ztrata identity
a nalezeni jeji skutecné podoby v etniku, proti némuz
cely zivot ostre vystupoval, vede nakonec u Davida az
k nahlé smrti. Ci srdce dotlouklo a je etické pouzit jeho
organy k darcovstvi?

Davidovou neschopnosti pfijmout novou identitu cela
hra konc¢i, na jejim pocatku je exponovan vztah mezi
mladou zenou Wahidou, ptivodem Arabkou s mus-
limskou virou zijici ve Spojenych statech, a Eitanem,
synem Davida, berlinskym Zidem. K jejich setkani do-
chazi v New Yorku, béhem Wahidina doktorského stu-
dia, v jehoz ramci cestuje po sveéte a sbira dukazy, ze
konverze jednoho marockého diplomata v 16. stoleti
byla predstirana. Eitan je naopak studentem védecke-
ho oboru genetiky, jeho pohled na otazku geneticke-
ho prenosu a dedicné zatéze je tak znacné pragma-
ticky. Ve své racionalite odmita koncept dedi¢né viny
prenasené z generace na generaci, nebot podle jeho
teorii je clovek k pocitu viny vychovavan, socialné for-
movan, nic z toho si ovsem nenese ve svych genetic-
kych dispozicich.

Aktualnich témat hra pfinasi nepreberné mnozstvi: uz
zminénou multikulturalitu nejen evropského prosto-
ru, izraelsko-palestinsky konflikt, otazky identity, hle-
dani kofent, migraci, uprchlictvi, dédi¢cnou vinu, na-
bozensky fanatismus, antisemitismus, kontrast vedy
a viry... Hra tak v leccem pripomina Ickeho adaptaci
Schnitzlerovy hry Profesor Bernhardi s nazvem Dok-
torka, uvedenou v roce 2021 v Narodnim divadle
v Brné. Podobné jako v pfipadé Doktorky také u Ptac-
kU vyvstava neodbytnd otazka, jak moc je svet, onémz
autofi pisi, srozumitelny ¢eskému divactvu. Obtiznosti
porozumet nékterym témattm, ktera presahuji ramec
univerzalniho pribéhu o lasce a rodinnych vztazich,
vyrazné nepomaha plocha a doslovné popisna rezie
Aminaty Keity. Staticky koncipované situace, jejichz
domneéla dramaticnost je uméle navozovana nepiilis
presvédcivou dramatickou hudbou, plsobi ilustrac-
né, pfinaseji pribliznost interpretac¢ni a nasledné take
hereckou (vyrazné naptiklad u plakatového Eitana
v podani Vita Rolecka).

Je nepochybné obtizné adaptovat v nasem divadel-
nim prostiedi text traktujici ¢eskému divactvu kul-
turné vzdaleneéjsi témata. Kulturni pfenos pocina jiz
v roviné prekladové, nasledneé rezijné-interpretacni.
Mouawaduyv text zUstava v ostravském provedeni
jakoby zakukleny sam do sebe. Je v poradku, ze sle-
dujeme fikéni pribeh, avsak hlasité syknuti v publiku
béhem brnénského provedeni (pri replice: ,Dneska
bych nechtél byt Palestinec. Je to lid, ve kterém je lid-
stvi sotva tolik, co zvifeckosti.”) potvrzuje, ze nelze vni-
mat umelecky artefakt bez jeho aktivniho vztahovani
k soucasnosti. Onu narativni semknutost jeste zesiluje
pocesteni vSech replik, které zdUraznuji kulturni a et-
nickou diverzitu fikcniho svéta autorovy hry. Znacné
nepochopitelné si postavy vyjadfuji vzajemna komu-
nika¢ni nedorozuméni (,Pardon, ja neumim hebrej-
sky”) nebo si chvali vyslovnost (,Mluvite tak pékné
némecky”), ptestoze vsichni mluvi ¢eskym jazykem.
Jisté, mohli bychom se bavit o divacké predstavivosti,
kdyby toto domestikovani neznamenalo setfeni na-
prosto zasadni tematické roviny celé hry: stretavani
etnickych skupin a ohledavani vlastnich identit. A sle-
dovat ,jen” pfibéh komplikovanych rodinnych vztaht
je pro tak aktudlni hru pfece jen trochu malo.




Pokra¢ovani v rozvaze nad kulturnimi preklady a mirou porozuméni mezi
kulturami s odliSnymi kulturnimi konotaty nabidla inscenace Odliv Lukase
Brutovského ze Slovenského narodného divadla. Ve srovnani s velkymi
koprodukénimi projekty, které maji na festivalu Divadelni svét Brno své
kazdoroc¢ni zastoupeni (letos byl jednim z hlavnich tahakt projekt Quanta
litevského Narodniho divadla s péti zahrani¢nimi partnery), vypada Odliv
na prvni pohled jako velmi srozumitelna a €itelna inscenace. Nebo je to jen

zdani?

-l

Kdyz jsme po jejim skonc¢eni vysli se skupinkou nasi
cesko-slovenské redakce Theatrocénu na chodbu,
uveédomila jsem si po zaznéni otazky nasi slovenskée
studentky (,A bolo vam jasné, na ¢o v$etko tam odka-
zovali?”), ze to s tim porozuménim nebude tak jedno-
duché. A to i presto, ze ¢esko-slovenskeé (s pomlckou
¢i bez, podle libosti) dejiny byly déjinami spole¢nymi
a k odlouceni obou kulturné spriznénych zemi doslo
teprve pred tremi desitkami let.

Odliv nenabizi jen kulturne-historické sondy, u nichz
muzeme rozmyslet, nakolik se postupné obe drive
bratrsky spratelené zemé kulturné odcizuji, ale pre-
devsim pojmenovava obecné a nadnarodni tenden-
ce, které muzeme sledovat v politickem vyvoji vetsiny
zemi byvalého vychodniho bloku. Na nékolika mis-
tech inscenace se opakuije jeji ustfedni téma — brain
drain -, tedy odliv mozkd, inteligence, ktera smefuje
za leps$imi zivotnimi a ekonomickymi podminkami na
zapad. Je jistou Ariadninou niti, na kterou se vsak na-
motavaji dalsi tematickd vlakna. Myslenkovy priliv zfe-

telne vyplavuje otazky dotykajici se nacionalismu, xe- §

nofobie nebo definovani vlastni identity. Migrace jako
pfirozeny pohyb byl lidstvu vlastni uz odnepameéti, jak
naznacuji i vyse a jak zazniva v ruznych prikladech
takeé v inscenaci Odliv. Pokud se v dnesni dobé bra-
nime prilivu migrantd z jinych zemi, meéli bychom mit
na paméti, ze mnoho osobnosti slovenskych (a stejné
tak ceskych) ziskalo své zkusenosti tzv. v zahranici.
Za hranicemi zemé¢, zeme, do které jsme méli stejné

jako Strakonicky dudéak tendenci se vracet a s Tylovou
vetou v myslich tento domov hledat. Dnesni mladi se
uz ale nevraceji. Nemaji divod. Nevefi v budoucnost
Slovenska pod jeho politickym vedenim, a predevsim
se nemohou identifikovat s provychodnim smefova-
nim zahrani¢ni politiky statu. Ta jako by se vztahovala
az ke Kollarové panslavisticke ideji slovanske vzajem-
nosti zpodobnéné v lyricko-epickeé basnicke skladbé
Slavy dcera.

Prave zanr lyricko-epické skladby pfipomina také vy-
stavba inscenace Odliv: lyrické pasaze zastupuiji pre-
devsim choreograficka vystoupeni moznych budou-
cich emigrantd cekajicich v letistni hale, ktefi svymi
celotélovymi ubory a brylemi na potapéni pfipominaji
akvabely. V epicky ladéenych monologickych pro-
mluvach Jana Olhova, Emilia VaSaryova nebo Emil
Horvath spolecensko-kriticky diagnostikuji stav své
domoviny. Baladicky koncipovana pasaz Matka zpro-
stfedkovana slovy Emilie Vasaryové v polyfonnich
a vicejazy¢nych replikach (zazni slovenstina, anglic-
tina, némcina a tusim i madarstina) naprosto presné
pojmenovava nazorovou roztfistenost obyvatel slo-
venského naroda, ktefi svou narodni hrdost pocituji
diky historickym i soucasnym osobnostem, jejichz
hodnoty a postoje jsou znacne odlisné. A tak v této
pisni o navratech a hrdosti zaznivaji jména jako Stefa-
nik, Tiso, Dubcek, Pribina, Svatopluk, Rastislav, Jano-
ik, Rusko, rizne se misi, diky demokracii a svobodé
slova mohou byt véechna vyslovena — jenze ,vsichni




slySi vSechno, ale nikdo nic neposloucha”. Ziskali
jsme pravo na svobodné vyjadreni, ale ztratili jsme
schopnost si vzajemné naslouchat. Informacni kanaly
jsou presycené, s kazdym faktem muze byt nakladano
tak, jak dana strana potrebuje, a mlze ji zcela manipu-
lativné otocit ke svym mocenskym ucelum.

jako se to déje napriklad u vybrané soucasné prozaic-
ke tvorby. Jisté, mizeme si véechno nechat ,prohnat”
prekladacem — ten vsak nikdy nepfenese jemné vy-
znamove nuance; jinymi slovy, preklad se sice stane
univerzalnim, ale za cenu nevyhnutelnych ztrat.

Nelobuji za staromilské lpéni na tradicich a hodno-
tach, narodné kulturné historickych pamatkach nebo
za SturGv odkaz. Pfiimlouvam se za zachovani jazyko-
vé rozmanitosti. Nasi umeéleckou, redaktorskou nebo
obecné tvurci odpovednosti je podporovat jazykovou
riznorodost. Neznamena to podporu nacionalistické-
ho smysleni (jazyk rovna se narod), znamena to pod-
poru srozumitelnosti napfi¢ kulturami. Staré dobré
okridlené zvolani , kolik feci umis, tolikrat si clovekem”
zUistava porad v platnosti. Ve volné parafrazi pribéz-
ného tématu letosniho ro¢niku: Kolik fe¢i umis, tolikrat
existujes v kvantove realite.

Celd inscenace konci pesimisticky: slovensky narod
odevzdal vSechno své kulturni bohatstvi Cyrilu a Me-
todéjovi na Déviné — a s prazdnymi rukami zostupil
z Devina na sutoku vod, lahol si do travy, otriasol sa
ako cerstvo oholena ovca a z plnych pluc vydychol”.
Osobné verim, ze nevydechl naposledy: ze jen spi
a odpociva. | kdyz nad nim mozna — jak zazni ve scé-
né s nazvem Panel — Fedor Gal zlomil hil a prestal vé-
fit, ze existuje $ance na zménu. Jen se ten spici narod,
jehoz nechtél bah Perun rusit, musi ze svého spanku
,obudit”. Slovensky narod je tfeba uz nikoli obrozovat,
jako tomu ucinil v 19. stoleti Ludovit Stur, ale probudit
z jeho apaticnosti, letargie, netecnosti. K tomu je ne-
zbytné zustat ve spojeni s liberalni ¢asti evropského
myslenkového proudu, udrzet spojnici, kotvu, kterou
by si bylo mozné pripoutat i tu ¢ast slovenského naro-
da, ktera se rozhodla odplout do ciziny. Vefim, ze se
tato ¢ast obyvatel bude mit zase jednou dlvod vratit
a predavat dal kritické mysleni a narodni hrdost, ktera
je ale zaroven soucasti také hrdosti evropske.

Neztratme prosim polyfonni podstatu multikulturniho
sveéta. Na festivalu jsem sly$ela zaznivat kromeé ¢estiny
a slovenstiny také angli¢tinu, némcinu, Spaneélstinu,
ukrajinstinu, rustinu, polstinu... a v textech publikova-
nych v nasem zpravodaji se objevila nakonec i némci-
na, i anglicting, i arabstina... a v rozhovoru se sloven-
skym dramaturgem nakonec i ta slovenstina. Jako
vyjimka. U¢inme z vyjimky zase pravidlo. Soucast nas
samotnych. Abychom se pfed sebou vzajemné ne-
museli stydét, kdyz se budeme doptavat na kulturni
konotaty z nasi spole¢né historie — z historie, kdy se
nazev obou republik psal dohromady, pozdéji s po-
mlckou a nyni s mezerou. Pojdme zaplnit tu mezeru
znovu obsahem — a neztracejme o sobé povédomi.

Dovolim si v ramci této své pocitoveé stopy, ktera se
zameérila na dvé inscenace tematizujici aktualni politic-
ka témata — izraelsko-palestinsky konflikt a urcity typ
emigrace, odchodu z politicky nestabilni zeme -, jed-
" nu malou jazykovou glosu tykajici se naseho festivalo-
vého zpravodaje Theatrocen. Z vedeni festivalu vzesel
jesté behem pripravnych fazi pokyn, ze texty ve zpra-
vodaji maji vychazet pouze v cesting, prestoze cast
redakce sestava ze slovenskych studentek a studentu.
Uvedenym divodem byla predevsim srozumitelnost
— mladsi generace uz pry slovensky tolik nerozumi
anebo jsou pro ni slovensky psané texty obtizné sro-
zumitelné. Umim prijmout fakt, ze to tak zfejme je a ze
opravdu dochazi k prekladu slovenskych textd i v re-
nomovanych novinovych periodicich. O néco méné je
uz pro meé pochopitelng, ze k tomuto rozhodnuti dojde
u mezinarodniho festivalu, jehoz podstatou je setkava-
ni kultur a jejz definuje jazykova rozmanitost zucastne-
nych soubort a mezinarodnich hosti.

Narodni divadlo moravskoslezské — Wajdi Mou-
awad: Ptaéci. Historicka poradkyné autora Natalie
Zemon Davis, preklad Michal Zahalka, jazykova spo-
luprace na prekladu Lenka Bukovskd, Jana B. Hnili¢-
kova, Jitka Jenikova, rezie Aminata Keita, dramatur-
gie Norbert Zavodsky, scéna Martin Chocholousek,
kostymy Simona Rybakova, hudba Martin Huala. Hraji
Vit Rolecek, Sara Erlebachova, Anita Krausova, Hana
Doulova, Petra Kocmanova, Tomas Jirman, David Vik-
tora, Robert Finta, Jan Fisar. Psano z provedeni v ram-
ci DSB dne 22. kvétna 2025.

Slovenské narodné divadlo — Odliv. Rezie Lu-
kas Brutovsky, dramaturgie Miro Pacho, scéna Juraj
| Poliak, kostymy Katarina Holkova, hudba Lukas$ Bru-
tovsky, pohybova spoluprace Martin Talaga, videoart
Matous$ Ondra. Hraji Anna Javorkova, Emilia VVasaryo-
va, Barbora Andresikova, Emil Horvath, Frantisek Ko-
var, Jana Olhova, Gregor Holoska, Katarina Novotko-
v4, Viktoria Svoradova, Adrian Hudak, Richard Hainc,
Samuel Ducan. Psano z provedeni v ramci DSB dne
23. kvétna 2025.

Rozumim také tomu, ze jednacim jazykem téchto set-
kavani je anglictina. Ta umozni zakladni jazykovée po-
rozumeéni opravdu napfi¢ jednotlivymi staty. A v dru-
hém planu je tak cestou k porozumeéni rozmanitosti
kultur. Na druhou stranu — pokud zrovna my, jakozto
Ceska republika, dfive soucast Ceskoslovenska, ztra-
time schopnost rozumét slovensting, ztratime schop-
nost rozumét nasi spolec¢né historii. Jen tézko si lze
predstavit, ze se budou originalni umélecka dila (filmy,
knihy, zaznamy divadelnich inscenaci, pisnové texty
a dalsi) z nasi spolec¢né historie prekladat do ¢estiny,

Autorka je pedagozkou Katedry divadelnich studii
FF MU.
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Z PRASKLIN REALITY
ROSTOU ODLISNE SVETY

Text Gabriela Havigerova

Pojmy dystopie a utopie nejsou pouze protikladné vize, vznikly, aby

na sebe navzajem upozornily. Nelze je oddélit ani vymazat, protoze
jeden bez druhého nemohou existovat, vzajemné se dopliuji a vyvazuiji.
A stejné jako v symbolu jing a jang je v kazdém z téchto pojmu kousek

toho druhého.

Dystopie na prvni pohled pusobi organizované, ale za
oponou se skryva manipulace, zneuzivani moci, ¢asty
diktatorsky rezim, kterého se dosahuje pomoci neetic-
kého vyuzivani technologii. V pribézich je vznik dysto-
pického svéta ukazovan po katastrofé, at uz se jedna
o valecnou, prirodni ¢i technickou. Utopie predstavuje
idealistické misto k zivotu, nase pesimisticko-realistic-
ky nastavena mysl vnima utopii jako obraz nerealné
skutec¢nosti, kdy muzeme dosahnout realizace pouze
nékolika prvkd, nikoliv celé predstavy. V utopii jsme
si vsichni rovni, nehrozi nam zadné valky nebo jiné
hrozby, zijeme v sounalezitosti s pfirodou a pojmy jako
nespravedlnost ¢i chudoba jsou nam cizi. Kazdy z nas
ma své utopickeé misto, kam utika pred realitou, kam si
chodi odpocinout ¢i zazivat své vysnené piibéhy. A ze
stejného duavodu néktefi jedinci mohou zavitat i do
divadla. Proto se zaméfim na vnimani utopie a dysto-
pie v jednotlivych divadelnich inscenacich. V nich se
nejedna o zobrazovani pojmu objektivnim pohledem
— dystopie a utopie prizmatem spole¢nosti ma jiny
vyznam nez z hlediska jedince — ale o vnitini vyklad
naseho svéta. U jedince je celkovy obraz ovliviiovan
jeho vnimanim, emocemi a zkusenostmi. Dokonce se
nemusi shodovat s generickymi vyznamy pojmu, mno-
hem vice se soustfedi na zobrazeni spolec¢enskych,
vztahovych, mocenskych ¢i moralnich problému, na
chovani jedince ve spolecnosti nebo na uték pred rea-
litou do vlastnich fik¢nich svétd, kde se mohou realizo-
vat véechny nesplnéné sny. Prave na tato subjektivni
zobrazeni dystopickych ¢i utopickych prvka se zame-
fim u vybranych inscenaci.

34

Inscenace Quanta (Lithuanian National Drama
Theatre) otevira pomoci kvantové fyziky otazku mul-
tiversa a paralelnich vesmirt. Kdykoliv jsme postaveni
pred volbu, vytvori se nova struktura, novy paralelni
svét, kde si vybereme druhou moznost. Pokud pfi-
stoupime na tuto teorii, s jistotou muzeme fict, ze ve
vesmiru se nachdazi nespocet utopickych, ale i dys-
topickych realit. Zaroven nam tato teorie dava volbu,
v jakém vesmiru chceme zit, protoze nase akce ten
vesmir vytvari. Je jen nase volba, zda si zvolime zivot
v utopii, ¢i dystopii. Pfibéh Quanty se mimo jiné zaby-
vé vytvofenim nuklearni bomby. Zbran takové moci
by snadno nasi Zemi mohla uvrhnout do prostredi
dystopickych svétl, které zname ze sci-fi knih a filma.
Pokud se vratim k teorii 0 existenci mnoha vesmirg,
libi se mi pohled na vSechna pfedstaveni odehrana
v ramci festivalu Divadelni svét Brno jako na jedno
multiversum (podobné jako Marvel multiversum), kde
kazdé predstaveni znazornuje svuj vlastni svét, zaro-
ven se navzajem ovliviuji a propojuji (tfreba pisnickou
Because the night od Patti Smith, ktera zaznéla mini-
malné ve tfrech predstavenich).

Inscenace Because the night (Theater Bremen) spo-
jenim uryvkua z knihy Just Kids a pisnicek (nejen od
Patti Smith) vytvafi zivotni pfibéh svétoznameé zpévac-
ky. Patti si svymi pisnémi tvoii kousek utopie, diky niz
utika pred zivotnimi tézkostmi do fantaskniho svéta.
A nejen ona; svou hudbou pomaha i ostatnim poslu-
chacum prekonavat vlastni prekazky. Snazi se vytvo-
fit spolecenstvi, nehierarchické, milujici, podporuijici.



) Because the night
Vzdyt punkoveé i hippies hnuti bojuji proti ideologiim, nerovnos-

tem a svazujicim pravidlum. Tuto atmosféru predava i inscenace,
Vv jejimz zavéru jsou divaci pozvani na jevisté, aby zazili koncert
ve spolecnosti hercu. Hudba zde tvori hlavni motiv nadéje v lepsi
zitfky, prece pisen People Have the Power vzbuzuje nadéji v nas
vSech! Ale je tato moc vyuzivana spise k dobrym, nebo $patnym
skutkam?

Slovenské narodné divadlo pomociinscenace Odliv poukazuje
na odchod mladych lidi — odliv mozkl — do jiné zemeé za lepSimi
podminkami, at uz se jedna o pracovni mista, lepsi skolni vzdeélani,
svobodu slova a projevu, nebo nezkorumpovanou vladu. Nastava
otazka, zda dystopie, do které se Slovensko dostalo, mlze ustou-
pit a poskytnout kvalitni misto pro zivot, odkud lidé nebudou od-
chazet do zahranici a vahat, zda se maji vratit do své rodné zeme,
ale kde budou chtit zUstat a spolecne stat zvelebovat. Zatim stejné
jako feka i lidé se odlévaji za hranice do jiného statu.

Odysea Divadla LUDUS ztvarnuje klasicky mytologicky pfibéh
o Odysseove putovani z trojské valky zpatky domud do Ithaky.
Nebo snad ne? Penelope si po dlouhych letech ¢ekani najde mi-
lence, je jim ucitel, ktery Penelope vypravi pfibehy o tom, jaké na-
strahy potkaly jejiho muze pfi cesté domu. V dystopickém sveté
valek, neustalé nejistoty a ¢ekani na navrat prezivsich si pomoci
piibéht dodavame silu a (ne vzdy logické) vysvétleni, pro¢ oce-
kavany jesté nedorazil. Pohadky Penelope pomahaiji vyrovnat se
S moznou ztratou manzela a zaroven predstavuji jednodussi svet,
v tom jeji milenec neexistuje. Nenastava tam dilema, co se sta-
ne, pokud se Odysseus skutecné vrati, zda potresta ,nejverne;si
zenu” Penelope a jejiho ucitele za spolec¢ny romanek. Lepsi je se
utapét v pohadkach nez myslet na krutou realitu.

Princezny v pohadkach pro déti zobrazuji utopicky svét plny ma-
gie a mytickych tvort, kde dobro vzdy zvitézi nad zlem, a tim nam
piibéhy davaji viru v dobry konec. Fairy Tales uskupeni POCKET-
ART se zaméruje prave na snovou a pohadkovou tematiku, vystu-
puji v ni tanec¢nice, inspirované pribéhy princezen, ovéem prin-
coveé zde chybi. Spolecné se zanofujeme do magického svéta
pohadkovych postav, zde prozkoumavame postaveni zen. Mnoh-
dy jako v realném zivoteé si i tady musi princezny poradit samy,
zazracné se neobjevi zachrance jakékoliv situace. Tanec¢nice tvori
harmonii, pratelstvi a jako témeér az mytické postavy ¢i kouzelnice
tocici se v kruhu vytvareji a vysilaji energii kazdé zene do publika.

Inscenace Kdyz roztaje snih (TR Warszawa) ztvariuje napros-
to beznadeéjnou situaci nastavajici po umrti v rodiné. Smrt ditéte
v pribuznych vyvolava spoustu otazek, napriklad jestli se jednalo
o sebevrazdu, ¢i nehodu. Otazky, které mnohdy zlistanou nezod-
povézeny. Proto kazdy ¢len rodiny utika do jiného sveta, ktery mu
pomaha zmeékceit ukrutnou ztratu. Nékdo se utapi v alkoholuy, jiny
v prascich, dalsi micha prasky a alkohol v jeden nebezpec¢ny kok-
tejl, nékdo pouziva vtipy a smich jako obranny mechanismus, jiny
se brani agresi a dalsi vari pro celou rodinu jidlo. Jedna z postav si
bolest tupi tim, ze celou zalezitost bere jako rezijni pfilezitost. Své
nesteésti, svij zarmutek pretvari ve film, kde se s udalosti maze vy-
rovnat lépe nez v redlném zivoté. At uz se kazdy nachazi v jakém-
koliv stadiu smutku, jedno je jisté: dokud bude mrznout, dokud
bude snih, nemusime pfijimat krutou realitu ztraty — snih pfikryva
dukazy a télo, mraz utlumuje bolest.
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Kdyz roztaje snih

Posledni zhasne



Posledni zhasne Divadla Leti se zaméfuje na posled-
ni hodinu lidskeé existence. Je nam ponechana volna
ruka, kazdy si se svou posledni hodinou muze nalo-
zit, jak uzna za vhodné. Prochazime rdznymi vesmiry
a sledujeme dystopickou zkazu kazdé z planet. At uz
se lidé v kazdém jednom sveété pripravuji na konec
jakkoliv, nikoho z nich tento zavér nemine. Nékdo
shromazduje penize; nékdo vytvari vizi nového, lepsi-
ho svéta, kde by mohla vladnout diktatura; dalsi své
dité posila za lepsi budoucnosti; jiny se pokousi adap-
tovat a prezit v ménicim se svéte; a nekdo se smifil
s koncem a posledni hodinu zivota si chce uzit.

A stejné jako kazda jedna inscenace, i nas svéet dojde
ke svému zaveru, at uz se jedna o utopii ¢i dystopii.
V kazdé inscenaci se otevird novy svét, nékdy az dési-
ve reflektujici nasi reality, jindy utésné snovy a pulzuiji-
ci energii. Utopie a dystopie zde nejsou pouhymi poj-
my, odrazi nase smérovani, pomahaji nam se vyrovnat
s hlubokymi jizvami, mnohdy zobrazuji to, co se sami
bojime vyslovit nahlas. Divadlo se tak stava vesmirem,
jenz spojuje véechny mozné svéty, vytvarejici praskli-
ny v nasi realité. Praskliny plnici se odliSnymi svéty
pfipominajicimi, ze volba mezi utopii a dystopii neni
dang, ale kazdym nasim krokem, volbou a ¢inem vo-
lena a vytvarena.

Lithuanian National Drama Theatre — Quanta.
Rezie Lukasz Twarkowski, dramaturgie Joanna Bed-
narczyk, scéna Fabien Lédé, kostymy Svenja Gassen,
video designer Jakub Lech, hudba Lubomir Grzelak,
svétla Eugenijus Sabaliauskas, choreografie Pawet
Sakowicz, asistent rezie Barté Liagaité, asistent kos-
tymniho vytvarnika Pijus Dulskis, asistent dramaturga
Simona Jurkuvénaité, produkce Vidas Bizunevicius,
Kamilé Zickyté, Lukrecija Guzauskaité. Hraji Marius
Cizauskas, Algirdas Dainavicius, Airida Gintautaite,
Martynas Nedzinskas, Gediminas Rimeika, Rytis Sa-
ladzius, Rasa Samuolyté, Nelé Savicenko, Vainius
Sodeika, Rimanté Valiukaité, Arinas Vozbutas, Aisté
Zabotkaité. Psano z provedeni v ramci DSB dne 20.
a 21. kvétna 2025.

Theater Bremen — Because the night: Patti
Smith. Rezie Anne Sophie Domenz, dramaturgie Jan
Grosfeld, scéna Anne Sophie Domenz, hudebni na-
studovani Romy Camerun, Maartje Teussink, svétla
Daniel Thaden. Hraji Levin Hofmann, Shirin Eissa, Jo-
rid Lukaczik, Romy Camerun, Christin Neddens, Oli-
ver Spanuth, Lea Baciulis. Psano z provedeni v ramci
DSB dne 23. kvétna 2025.

Slovenské narodné divadlo — Odliv. Rezie Lu-
kas Brutovsky, dramaturgie Miro Pacho, scéna Juraj
Poliak, kostymy Katarina Holkova, hudba Lukas$ Bru-
tovsky, pohybova spoluprace Martin Talaga, videoart
Matous$ Ondra. Hraji Anna Javorkovd, Emilia Vasaryo-
va, Barbora Andresikova, Emil Horvath, Frantisek Ko-
var, Jana Olhova, Gregor Holoska, Katarina Novotko-
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v4, Viktoria Svoradova, Adrian Hudak, Richard Hainc,
Samuel Ducan. Psano z provedeni v ramci DSB dne
23. kvétna 2025.

Divadlo LUDUS — Odysea. Autor Roland Schimmel-
pfennig, pieklad Peter Lomnicky, rezie David Paska,
dramaturgie Martin Kubran, produkce Michal Denci,
asistentky rezie Laura Fedorov4, Rachel Rimarcikova,
Emma Vicanov4, scéna Julius Leon Seiler, umélec-
ka spoluprace Jozef Kurinec, kostymy Maria-Lena
Poind|, technicka spoluprace Eduard Mikus, inspice
Barbora Poliakova. Hraji Zuzana Fialova, Annamaria
Janekovg, Alexandra Lukacovd, Romana Ondrejkov-
icova, Viktoria Suplatova. Psano z provedeni v ramci
DSB dne 26. kvétna 2025.

POCKETART kolektiv — Fairy Tales. Choreografie/
rezie Sabina Bockova & Johana Pockov3, ziva hudba
Lukas Palan, Sara Vondraskova (Never Sol), dramatur-
gie Viktor Cernicky, choreograficky coaching Peter Sa-
vel, scénografie a kostymy Vendula Tomsu, svételny
design Eliska Kocianova. Tvorba a interpretace Aneta
Bockova, Jitka Cechova, Michaela Dzurovcinova, Ka-
rolina Graca, Tereza Holubova, Tereza Krejcova, Eva
Mora Gonzalez, Monika Szpunar. Producent POCKET-
ART kolektiv, koprodukce Big Pulse Dance Alliance,
Sismograf Festival (Katalansko — Spanglsko), Mezi-
narodni festival TANEC PRAHA (C2), Julidans (Nizo-
zemsko), CODA — Oslo International Dance Festival.
Psano z provedeni v ramci DSB dne 27. kvétna 2025.

TW WARSZAWA — Kdyz roztaje snih. Rezie/scé-
naf/vyprava Katarzyna Minkowska, scénaf/dramatur-
gie Tomasz Walesiak, scéna tukasz Mleczak, kostymy
Jola tobacz, video Agata Rucinska, hudba Wojciech
Frycz, choreografie Krystyna Lama Szydtowska, svét-
la Paulina Goral, kamera Janusz Szymanski, asistent
rezie Wojciech Sobolewski, inspice Piotr Piotrowicz,
vedouci produkce Aleksandra Szklarczyk, asistent
skladatele Maciej Synowiec. Hraji Jan Dravnel, Iza-
bella Dudziak, Magdalena Kuta, Rafat Mackowiak, Ma-
ria Maj, Antonina Marcyniak, Aleksandra Poptawska,
Natalia Kalita, Tomasz Tyndyk, Justyna Wasilewska,
Wiestaw Cichy. Psano z provedeni v ramci DSB dne
27. kvétna 2025.

Divadlo Leti — Posledni zhasne. Autorstvo Anto-
nie Rasilovova, Daniela Samsonova, Lenka Skalicka,
Ondrej Kulhavy, Stépan Vranesic, Tomas Ralis, rezie
Ctibor Némec, Emma Zezulova, Jan Fronék, drama-
turgie David Kostak, vyprava Ester Hradilov4, Jolana
Smejcova, Kristina Komarkova. Hraji Alzbéta Mala,
Jakub Jelinek, Jifi Svoboda Spisak, Lucia Cizinska,
Lucie Hrzalova, Martin Ml¢ouch, Milada Vyhnalkova,
Patrik Mozis, Petr Topek, Richard Fiala, Tomas Adel,
Zoja Oubramova. Psano z provedeni v ramci DSB dne
19. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF
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ALS ICH UNTER WASSER
WARE / JAKO BYCH BYL(A)
POD VODOU

Text Klara Kubesova

U feky se setkavaji dva muzi. Zatim anonymni, skryvajici se

pod zavojem tmy, snhazici se nefict o sobé nic kromeé toho, co o nich
prozradi jejich téla. Ve tmeé se s nimi skryva i jejich touha, ktera jako by
splyvala s vodou proudici vedle nich. Ta vinscenaci U feky rezisérky
Christiane Pohle vstupuje do dialogu s minulosti, vytékajici z dér
dievéné stény, ktera vévodi jinak prazdnému jevisti. Jako by ¢as ani
neexistoval, jako by neexistovala oddélena minulost ani budoucnost.
Es istimmer jetzt.
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Inscenace U feky, ktera je koprodukci Schauspiel-
haus Wien a Slovenského narodného divadla, pfi-
nasi na jevisté stejnojmenny text Mazluma Nergize.
Vjednoduché scénografii Charlotte Pistorius se zde
rozehrava pribéh dvou muzu, Christophera a Dana,
ktefi — ackoliv u reky Hudson pavodné hledali spise
anonymni naplnéni své touhy — nachazeji jeden dru-
hého. A nakonec jeden druhého i ztraceji. Jejich pfi-
béh je pritom prokladan jakymisi pfeludy z minulosti,
jez privolava feka i vypravéni samotnych muzu, pro-
linajici se se zpévem, ktery nékteré scény doprovazi.
Na jevisti se setkava nékolik ¢asovych rovin a pribéhd
skutec¢nych i fiktivnich osob, které spojuje prave feka
Hudson a manhattanska pristavni oblast. Vznika tak
multiperspektivni obraz situace queer osob ve druhé
poloviné 20. stoleti.

Jednou ze zobrazovanych osob je rakousko-americ-
ky lékar Wilhelm Reich, jehoz knihy palili nejdrive za
druhé svetove valky nacisté — jako pirili§ zidovske —
a pak v 50. letech i Americané — jako prilis komuni-
stické. Zatimco si postavy na jevisti jeho knihy ¢tou,
Reich se sape mezi laté, tvorici dfevénou sténu, a tvr-
di, ze svobodu lze nalézt skrze osvobozeni sexuality.
V navaznosti na Freudovo pojeti libida rozviji koncept
orgonu, jakési kosmické energie, pomoci niz lze vylé-
cit télo od rakoviny i spolecnost od fasismu a kapitalis-
mu. Jen homosexualita, kterou povazuje za nemoc
zpUsobenou sexualnim potlacenim, zUstava podle
néj orgonem nelécitelnd. Jeho idea osvobozeni se-
xuality je tak limitovana jeho vlastnim heteronorma-
tivnim vnimanim svéta, které ho vede k patologizaci
jinych sexualit, nez je heterosexualita. Svoboda ma
v jeho pojeti své jasné vytycené hranice.
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Ne feka, ale Christopherovo vypravéni, které narusu-
je anonymitu mezi nim a Danem, pfivolava Heinze,
Christopherova byvalého pritele. Se zacatkem druhé

| svétoveé valky Heinz odmitl odejit s Christopherem

z Rakouska, a nakonec byl jako gay a odbojar zastre-
len — ,im Lager, Konzentrationslager, Sachsenhau-
sen”. Zjevuje se na scéné v bilém, jako by prave on
byl jediny skutecny duch, a vypravi svUj pfibéh. Snad
proto, aby se na néj nezapomnelo — tedy ze stejného
davoduy, pro¢ podle Danovych slov neznamy fotograf
foti u feky muze skryvajici se ve tme. Vzpominky, kte-
ré jsou vyraznym motivem inscenace, zde nejsou jen
vysadou zivych, ale zejména néc¢im, co jako fotografie
zUstava po mrtvych a udrzuje je pfi zivoté.

K manhattanské pristavni oblasti se vaze i zivot ku-
banské umélkyne Any Mendiety, ktery skoncil padem
z 34. patra budovy nedaleko reky Hudson. Ve $pa-
nélsting, tlumocené na jevisti do némciny, objasnuje
svou tvorbu, v niz vyuziva vlastni télo — v nékterych
performancich v konverzaci s krajinou, v jinych, jako
je Untitled (Rape Scene), v zobrazeni nasili. V této per-
formanci, uskutec¢néné v roce 1973, se jeji télo stalo
objektem i subjektem tvorby a zaroven predstavova-
lo prostfedek vyrovnani se se znasilnénim a vrazdou
studentky na Mendietiné domovskeé University of
lowa, spachanou jinym studentem. ,Wer macht so
etwas?” Koncept téla, jeho svobody a nasili na ném
vykonaném se pfitom propléta celou inscenaci — télo
Any, téla muzl setkavajicich se u reky Hudson, télo
Christopherovy matky, které mu jeho nasilnicky otec
zakazal odnést z domu s pokfivenou virou v to, ze ho
bude moci jesté jednou, naposledy vyuzit ve vlastni
prospéch. Télo upomina primarné na utrpeni, na svo-
bodu, ktera mu je véak upirdna, a na touhu, kterd ho
nuti se skryt.



béhy, které si 0 sobé vypravéji, a nakonec definitivné
rezignuji na pdvodné prosazovanou anonymitu sve-
ho setkani. Dfevéna sténa se na jevisti rozevira a téla
jako by se aspon na chvili osvobodila a nalezla sebe
sama uprostred newyorskych ballroomu. Zahy se v§ak
mezi skutecnymi tely herca a herecek, pohybujicich
se do rytmu hudby, objevuiji i strnula uméla téla soch,
umelé télo Jezise na kfizi a nakonec i skute¢né télo
Christophera, zaujimajiciho s roztazenyma rukama Je-
ziSovu pozici. Svoboda téla je s pfichazejici epidemii
AIDS zase pomalu pozbyta a na hlavy nemocnych se
snaseji tvrzeni o AIDS jako nedostatku lasky a o viné
a trestu, inspirovana i Reichovymi teoriemi. Konci pfi-
béhy mnohych a zlstava pouze nenaplnéna potieba
spravedlnosti — a feka, diky niz se na né vzpomina.
Jen voda, ktera se stava nositelkou vzpominek i kata-
lyzatorem jejich vyvolani, je drzi pfi zivote. Fur immer.

V inscenaci jsou obsazeni herci a herecky obou spo-
lupracujicich divadel a spolu s nimi se zde propojuji
(nebo spise stretavaji) jejich dva jazyky — némcina
a slovenstina. Doprovazi je i na jevisti pfilezitostné
pouzivana angli¢tina a $§panélstina a v pfipadé Diva-
delniho svéta Brno navic angli¢tina a ¢estina titulkd.
Jazyky, zejména nemcina a slovenstina, které jsou
v inscenaci nejfrekventovangjsi, se na jevisti setka-
vaji pouze jakoby shodou okolnosti, a to bez ohledu
na to, jestli se stridaji mezi postavami v ramci jedné
scény, v ramci promluv jedné postavy nebo jsou vy-
uzity k vzajemnému tlumoceni promluv postav. Vi-
cejazycnost neni v inscenacni koncepci vyznamové
ukotvena a spiSe omezuje vyznéni tématu, nez aby
ho podporovala, rozsifovala nebo ukazovala nové
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perspektivy. Zaroven nabizena paralela feky Hudson
a Dunaje, spojujiciho Slovensko a Rakousko, ktera by
mohla otevrit otdazku situace queer osob v Rakousku
a na Slovensku, bohuzel zUstava v inscenaci nevyu-
Zita.

Volba textu, jejiz déj se odehrava se v New Yorku, se
pro slovensko-rakouskou koprodukci jevi jako spise
nahodna a nevyuziva potencialu, ktery spojeni téchto
souborl vytvari. Zaroven se témata prinasena Nergi-
zovym textem v inscenacni koncepci navzdory jejich
vyrazné exponovanosti ztraceji a vyznivaji pouze
fragmentarne, pficemz pozornost je spise nez k nim
nebo k jevistnimu provedeni smefovana k samotné
vicejazycnosti. Ta vSak zUstava pouze formalni vlast-
nosti hereckého projevu a neni provazana s ostatnimi
inscenacnimi prvky. Témata touhy a svobody queer
osob dokazi prekrocit hranice. Vinscenaci U feky vSak
zUstavaji pevné ukotvena na obou stranach hranice
cesko-slovenského a némeckého jazykového prosto-
ru i hranice mezi jevistém a hledistéem, aniz by mezi
nimi byla nalezena cesta.

Schauspielhaus Wien, Slovenské narodné di-
vadlo — Mazlum Nergiz: U feky. Rezie Christiane
Pohle, dramaturgie Mario Drgona, scéna a kostymy
Charlotte Pistorius, hudba Lens Kuhleitner. Hraji Ja-
kub Rybarik, Richard Stanke, Maximiliian Thienen, Iris
Becher, Sofia Diaz Ferrer, Kaspar Locher. Psano z pro-
vedeni v ramci DSB dne 24. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii
FF MU.
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REKA JAKO MEDIUM,
KTERE PROVAZI CASEM

Text Petronela Brotkova

Prvni minuty panuje $ero. Pozdéji za¢ne pritahovat pozornost mixazni pult
vlevo, za kterym stoji témeér neviditelna zena v ¢erném. Nezazni zadné
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tony, dllezitejsi je efekt ticha. Klidného, ale zaroven zvlastné napjatého.
Zena jakoby ¢eka na pokyn, kdy mize zag¢it hrat. Prichazi transvestita
s dlouhymi vlasy, v sukni, na podpatcich.

Jeho specificky vzhled prinasi neklid, roztfesena chu-
ze naléhavost. Miti k plotu z drevénych lati, ktery se
tahne napfic celou scénou. Nejprve na néj jen hledi,
zkouma cosi neurcitého. Pak zacne fotografovat. Ne-
jen plot, ale i sam sebe — svuj oblicej, lezici télo, publi-
kum. Opakuijici se ostré zablesky kontrastuji s pfitmim.
Zesiluji napéti a nejistotu okamziku, probouzeji vétsi
zvédavost — co vSechno se odehraje u feky... Elektro-
nickeé tony z mixazniho pultu nabiraji na sile.

Koprodukéni inscenace Slovenského narodného
divadla Bratislava a Schauspielhaus Wien ma re-
alisticky i poeticky dvojjazycny nazev ,,Am Fluss / Pri
rieke”, U reky. Jesté pfed samotnym predstavenim
tedy vyvstava otazka, jaka poetika pro néj bude pri-
znacna a jak si slovensko-rakousky herecky tym po-
radi s vicejazycnosti, vcetné anglictiny a Spanélstiny.
Renomovana nemecka rezisérka Christiane Pohle ji
nakonec uchopila na pomezi ¢inohry a performance.
Siroka skala vyrazovych prostiedkd neustale podneé-
cuje hlubsi uvahy nad mnohozna¢nymi metaforami.
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Autor textu Mazlum Nergiz pracuje s proplétanim
pfibehu a udalosti, které se odehravaji zhruba béhem
padesati let. Reka zde vystupuje jako médium, které
provazi ¢asem: od nacismu az po epidemii AIDS, kdy
se kazdy stava obéti urcité formy nasili. Téma represe
se vSak netyka pouze queer komunity, ale i heterose-
xualnich zen a muzu, ¢imz ziskava jesté naléhavéjsi
rozmer.

Reka je pouze imaginarni. Predstavuii ji popisy sedmi
postav. Kazda z nich na ni vzpomina jinak, proziva u ni
odlisné pocity, nabizi jiné metafory jejich moznych
podob. Reka je ticha, hluboka, prijimajici. Mluvi se u ni
o lasce, bolesti, pratelstvi i sexualité. Nejcasteji se u ni
objevuje homosexualni dvojice — Dan (Kaspar Lo-
cher) a Christopher (Jakub Rybarik). U feky se sezna-
muji, intimné sblizuji, miluji. U feky si také vzajemné
svéruji své predchozi sexualni a vztahove zkusenosti.
Dan, pravnik a macho v oversize kozené bundég, de-

tailné popisuje znasilnéni stars§im muzem. Locher se
snazi svij monolog deklamovat bez emoci. Zdanlive



.jen” vypravi, co se mu stalo — presto si lze v§imnout,
jak se mu mirné podlamuji kolena a obcas i chveéje
hlas. Christopher, matematik a vizualné jemnéjsi typ
v dzinach, tricku a s brylemi na nose, vzpomina na mi-
lostny vztah s muzem, ktery nakonec zahynul v kon-
centracnim taborfe. Jeho monolog zdlraznuje pre-
devsim silu a hloubku jejich lasky a osudovost jejich
spojeni. Rybarika pfi civilni deklamaci pozdéji zradi
tfesouci se télo, slzy v oc¢ich a zoufaly vykrik.

Zvlast silny a dojemny obraz vytvafi zena (Iris Becher),
ktera se pokousi protlacit otvorem v ploté, zatimco
stfidavé hledi na imaginarni reku kdesi vpredu a zaro-
ven do publika. Je divoka, jeji temperament by se dal
pfirovnat k revolu¢nimu. KFfici a jeji tvar strida teatral-
ni grimasy, busi do plotu rukama i nohama. Ve svém
monologu se ostie vymezuje proti fasismu, patriar-
chatu a kapitalismu. Hlasa sexualni revoluci. Sexualni
osvobozeni pfirovnava k osvobozeni zemédélskych
pracovnikl a zen. Orgasmus nedefinuje biologicky,
ale filozoficky — jako zbaveni se vlastniho ega. Misto
u feky je pro ni mistem, kde ,hoii jeji myslenky”, kde
je svobodngjsi. Monolog lze vnimat i jako sondu do
soucasnosti, v niz jsou feministické a progresivni mys-
lenky spise popularni nez skutec¢ne zitée.

Dulezity je také prostor za plotem. Jakmile se ote-
vie, zacina modni prehlidka queer komunity v extra-
vagantnich kostymech z rGznych materialt, barev,
vzoru a stfihd. Je vulgarni, ale pfitom stylova. Zvlast
vystiednim modnim doplinkem je napfiklad vycpana
hlava ¢erného medvéda nebo dopravni trojuhelniky
misto vycpavek na ramenou. Nejde v$ak o klasickou
prehlidku. Vsichni jsou mimofadné uvolneni, vali se
po zemi, jezdi na skateboardu a navzajem se dotykaji
na intimnich partiich. Jde o jakysi obraz oslavy gen-
derové svobody v oblékani i chovani.

Rozverny obraz queer prehlidky poukazuje na lidskou
rozmanitost a zaroven zdlraznuje pritomnost queer
komunity, kterd maze inspirovat k prekracovani osob-
nich hranic i k pfijeti sebe sama. Jsme opravdu sami
sebou, nebo jen zapadame do jedné ze spolecen-
skych $katulek? Inscenace inspiruje k tomu, abychom
kritictéji prehodnotili své zivoty i dobu, v niz zijeme.

Slovenské narodné divadlo, Schauspielhaus
Wien — U ifeky. Autor Mazlum Nergiz, pfeklad Mar-
tina Vannayové, rezie Christiane Pohle, dramaturgie
Mario Drgona, scéna a kostymy Charlotte Pistorius,
hudba Lens Kuhleitner. Hraji Jakub Rybarik, Richard
Stanke, Maximilian Thienen, Iris Becher, Sofia Diaz Fe-
rrer, Kaspar Locher. Psano z provedeni v ramci DSB
25. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry teorie a kritiky DAMU
v Praze.



ZA HRANICE

VLASTNICH HRANIC

Text Peter Felix

Jaky obraz zemé vysilaji Slovaci do zahranici a je to volani o pomoc? Ctyfi
recenze, ¢tyri riizné pohledy na sou¢asnou spolec¢ensko-politickou situaci
na Slovensku z pohledu Slovaka zZijiciho v Cesku.

Na Slovensku pravé zijeme slozitou, ale rozhodné zaji-
mavou dobu. Uz druhym rokem zde mame c¢tvrtou vladu
Roberta Fica. Ceny potravin a bydleni rostou, pfichazime
0 svobodna média, lidé ziji na hranici chudoby, zatimco
politici resi ,realné” problemy — napfiklad zménu usta-
vy, aby existovala pouze dvé pohlavi, a pani ministryné
kultury si do zasedacky zve damy, které rozdavaji kos-
metiku. Napéti ve spolec¢nosti neustale roste, zatimco
politikove, ktefi za néj nesou odpovednost, jesté prispi-
vaji k jeho eskalaci.

S novou vladou nastoupila do funkce i ministrynée kul-
tury Martina Simkovicova, jejiz jmenovani je vnimano
jako signal diletantstvi a deprofesionalizace kultury.
Byvala moderatorka zpravodajstvi TV Markiza, od které
se televize distancovala kvuli jejim krajnim nazorim na
migracni krizi, presla do alternativnich médii a poté rov-
nou do politiky. Ihned po zvoleni zacala s personalnimi
cistkami, které vysvétluje jako snahu ukoncit éru ,vy-
volenych” v kultufe, ackoliv sama dosazuje do instituci
své lidi. Kromé vymen fediteld ma na svédomi ukonceni
spoluprace se zahrani¢nimi partnery (napft. ukrajinsky-
mi), ale zaroven obnovuje spolupraci s Ruskem a Cinou,
zasahuje do autonomie kulturnich instituci, odmita pod-
porovat,angazované” a ,kritické” umeéni, cilené utoci na
mensiny, queer komunitu i moderni umeéni. To v§e pod
praporem tzv. tradi¢nich hodnot. Odezva na sebe nene-
chala dlouho ¢ekat — umélci protestuji, zverejnuiji vyzvy,
reaguji raznymi formami divadelnich akci, kromé jiného
napfiklad satirou.

Unik mozki

V ramci divadelniho festivalu DSB méli divaci moznost
zhlédnout slovenskou programovou sekci FOCUS SK,
ktera zac¢inala inscenaci Odliv. Jde o produkci Sloven-
ského narodného divadla (SND) v rezii Lukase Bru-
tovského, ktery je zaroven autorem textu i hudby. Nazev
Odliv mluvi sam za sebe. Vy$si platy, kvalitngjsi vzdela-
ni, nespokojenost s politickou situaci a korupci, kulturni
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omezeni — to vée (a mnoho dalsiho) predstavuje davo-
dy, pro¢ mladi lidé opousteji Slovensko. Probléemem zu-
stava jejich (ne)navrat.

Divak sleduje spise pasmo poetickych obrazt a mono-
logli nez souvisly déj. Ty obsahuji odkazy na slovenské
autory (Janko Kral, Ludovit Stur), politiky (M. R. Stefanik,
Iveta Radicova), ale i na neonacistu Milana Mazureka.
Nejstarsi generace hercu SND ozivuje vypovedi lidi, ktefi
zazili rzné epochy slovenské historie, a proto jim pat-
fi nejvetsi prostor. Inscenace je vrstevnata a pfi opako-
vaném zhlédnuti odhaluje dalsi vyznamy. Dominantou
témeér prazdné scény je nadrazni lavicka, na které sedi
mlada generace Slovaku pripravujicich se na odchod
ze zeme. Vétsina z nich odchazi, ale jedno dévce se roz-
hodne vratit — okamzité se obléka do cerného. Vsechny
postavy vystupuji v barvach smutku.

Jako mnozi jini i ja ziji jako Slovak v Cesku. Tato insce-
nace meé hluboce zasahla — ukazuje, ze vzkaz, ktery ze
Slovenska vysilame, nemusi byt jen vécné stézovani si,
ale i vyzva k navratu a touha néco zmeénit.

Mezi Bratislavou a Vidni

Druhou inscenaci slovenské programove linky byla ko-
produkce SND a videnského Schauspielhausu s na-
zvem U reky. Prinesla silny a vizualné podmanivy zazitek,
ktery spojil milostny pribéh s kolektivni paméti — paméti
v neustalém pohybu. Poeticka smyslova a introspektivni
kolaz rznych postav a obdobi se soustieduje na téma-
ta ztraty, doteku a queer identity v historicko-politickem
kontextu od roku 1956 az po souc¢asnost.

Nazev inscenace chapu jako symbol paméti, ¢asu, néce-
ho, co plyne a zaroven uchovava vse, co zlstalo. Scéna
opusténého domu u feky se stava mistem, kde se stre-
tavaji osudy inspirované realnymi osobnostmi (Wilhelm
Reich, Gordon Matta-Clark, Ana Mendieta) s fiktivnim
pfibéhem Dana a Christophera — paru zasazeného HIV



epidemii. Ziva hudba, vicejazycny text a fyzické herectvi
vytvari silnou atmosféru. Drsny jazyk a nahota autenticky
zprostiredkovavaiji queer zkusenost, na kterou vsak ¢ast
publika evidentné nebyla pfipravena — mozna i kvali
konzervativnimu prostifedi Méstského divadla Brno, kde
bylo predstaveni v ramci DSB uvadeéno.

Dam u reky neni jen scénickym prostorem, ale i symbo-
lem. Muzi se schazeji na okraji spolecnosti. Ackoliv jde
o rakousky text, paralely se slovenskou realitou jsou zfej-
mé — jako tiché varovani pred tim, co se muze stat, kdyz
lidé prestanou mit své misto ve spolecnosti.

Odysea téch, ktefi zistalidoma

Inscenace Odysea Divadla LUDUS prinasi energic-
kou reinterpretaci Homérova eposu v pojeti nejhra-
nejsiho soucasného némeckého dramatika Rolanda
Schimmelpfenniga, tentokrat z pohledu dcer téch, kdo
s Odyseem odesli do valky. Namisto oslav hrdinstvi pfi-
chazi ostra otazka: Zaslouzi si muzi, ktefi plenili krajinu,
zabijeli a pachali genocidu, vibec oslavu? Cisté zenske
obsazeni vytvafi anticky sbor, ale v modernim tempu —
rytmickém, rychlém a plném energie. Humor pfirozené
vyplyvaijici ze situace, umocnény rychlym tempem ins-
cenace se stfida s mrazivou pravdou o valce a zkreslené
predstave o hrdinstvi.

Herecky soubor pusobi jako skvéle synchronizovany
celek, pficemz v pravy moment dokazou jednotlivé
herecky vystoupit z choru a podat osobni pfibéh své
postavy s pfiméfenou emoci a naléhavosti. Vyrazna je
i prace s hlasem, tempem a rytmem feci, coz dodava
inscenaci na intenzité. Scéna z pneumatik pripomina
plastové pobrezi plné odpadu, kde rackové v podobé
kamer neustale sleduji dnesni spolecnost. Tento obraz
jesté umocnuje apel na feseni soucasnych environmen-
talnich problemu.

Odyseareaguje na soucasneé deni. Pta se: Kdo je skutecny
agresor? Reflektuje i valku na Ukrajiné. Po roce zkouseni
vzniklo dilo plné humoru, hnévu i hlubokého smutku.

Pohled zvenéi, pribéh uvnit¥

Soucasti programu festivalu byla i moznost vycesto-
vat v ramci organizovaného zajezdu na Slovensko —
konkrétne za inscenaci Pes na ceste do SND. Rezisér,
adaptator a scénograf Dusan D. Pafizek nabizi pohled
na slovensky narod zvenci, pficemz interpretuje stejno-
jmennou pfedlohu od autora Pavla Vilikovského. Ctyfi
herci ztvarnuiji rdzné varianty identity postavy ,Redak-
tora X-Y“. Jednou z nich je napriklad obsesivni vztah
k zené nebo k literarnimu vzoru, dalsi napriklad mira
obc¢anské (ne)angazovanosti. Postava prijizdi do Ra-
kouska jako reprezentant slovenskych autorl a setkava
se s Margareth — postavou, ktera v monochromatickém
svété predstavuje nadgji. Zluta barva s ni spojena nako-
nec prostupuje vsemi herci — jako symbol spole¢né od-
povednosti a touhy po zméné.
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Tri bila platna, na ktera se béhem inscenace promita-
ji obrazy, jsou nakonec znicena v klicovém momentu,
kdy postavy vyzyvaji lidi, aby prestali jen lamentovat
a zacali jednat. Zavérecna pisen Hound Dog od Elvise
Presleyho, jindy veseld, zde vyjadrtuje frustraci z pasivity
spolecnosti. Slovenska identita je malg, zranitelnd, roz-
bitd — a neustale hleda viniky jinde. Hodné bedovani,
malo ¢inu. Divak se stava soucasti dialogu, ktery autofi
otevreli. Lidé tleskaiji, protoze poznavaiji pravdu, ktere je
treba konecne celit.

Inscenace méla premiéru béhem prezidentskych voleb,
coz ji dodalo jesté vetsi naléhavost. Herci v diskusi po
predstaveni zdUraznili, ze i pres tézkosti spojené s poli-
tickou situaci nemaji v umyslu ze Slovenska odejit. Pes
na cesté neni jen umeélecké dilo — je to vyzva k ¢inu
a obcanskému uvedomeni.

Slovenské narodné divadlo — Odliv. Rézia Lukas
Brutovsky, dramaturgia Miro Pacho, scéna Juraj Poliak,
kostymy Katarina Holkova, hudba Lukas$ Brutovsky, po-
hybova spolupraca Martin Talaga, videoart Matous Ond-
ra. Hraju Anna Javorkova, Emilia VaSaryova, Barbora An-
dreSikova, Emil Horvath, FrantiSek Kovar, Jana Olhova,
Gregor Holoska, Katarina Novotkova, Viktoria Svorado-
va, Adrian Hudak, Richard Hainc, Samuel Ducan. Psano
z predstaveni v ramci DSB dne 23. 5. 2025.

Slovenské narodné divadlo, Schauspielhaus Wien
— U feky. Autor Mazlum Nergiz, preklad Martina Van-
nayovd, rezie Christiane Pohle, dramaturgie Mario Dr-
gona, scéna a kostymy Charlotte Pistorius, hudba Lens
Kuhleitner. Hraji Jakub Rybarik, Richard Stanke, Maxi-
milian Thienen, Iris Becher, Sofia Diaz Ferrer, Kaspar Lo-
cher. Psano z provedeni v ramci DSB 25. 5. 2025.

Divadlo LUDUS — Odysea. Autor Roland Schimmelpfe-
nnig, pfeklad Peter Lomnicky, rezie David Paska, drama-
turgie Martin Kubran, produkce Michal Denci, asistentky
rezie Laura Fedorova, Rachel Rimarcikova, Emma Vica-
nova, scéna Julius Leon Seiler, umeélecka spoluprace
Jozef Kurinec, kostymy Maria-Lena Poindl, technicka
spoluprace Eduard Mikus, inspice Barbora Poliakova.
Hraji Zuzana Fialov4, Annamaria Janekovd, Alexandra
Lukacova, Romana Ondrejkovicova, Viktoria Suplatova.
Psano z provedeni v ramci DSB dne 26. kvétna 2025.

Slovenské narodné divadlo — Pes na ceste. Autor
Pavel Vilikovsky, adaptace Dusan D. Parizek, rezie Dusan
D. Pafizek, dramaturgie Miriam Kicinova a Mario Drgo-
na, scéna Dusan D. Pafizek, kostymy Kamila Polivkova,
hudba Peter Fasching. Hraji Alexander Barta, Lubo$ Kos-
telny, Robert Roth, Richard Stanke. Psano z provedeni
v ramci DSB 31. kvétna 2025.

Autor je studentem Katedry divadelnich studii FF MU.
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BECAUSE THE NIGHT
BELONGS TO LOVERS.
BECAUSE THE NICHT
BELONGS TO LOVE.
BECAUSE THE NIGHT
BELONGS TO US.

Text Adriana Zavacka

Patti Smith — americka punkova zpévacka, hudebnice, textarka

a basnirka. Uz od détstvi tihla k uméni a rozhodla se odejit do mésta
moznosti — New Yorku. Zde Zila v Hotelu Chelsea, coz ji otevielo
mnohé dverie do vysnéného uméleckého svéta, jelikoz prave zde
bylo rovnéz ubytovano nékolik vyznamnych umeélcl. Patti navazala
hluboky vztah s Robertem Mapplethorpem, homosexualem, ktery
zemfiel na AIDS v dobé velkého Sifeni této nemoci. Patti svou zivotni
cestou predstavuje svobodu a odpor vii¢i konvencim, se kterymi se
Amerika v padesatych letech musela vyporadavat.
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V té dobé se zacina rodit rock’n’roll, ale zemé je stale ovladana cen-
zurnimi narizenimi, coz je pro Patti nanejvy$ svazujici. V $edesatych
letech dochazi ke spolec¢enské vzpoure, na scénu prichazi hippies,
nastupuje sexualni revoluce a feminismus. Tehdy se Patti dostava do
New Yorku, do centra véeho déni. V osmdesatych letech na Patti do-
pada pochmurna atmosféra, zplsobena nejen umrtim jejich blizkych
na nemoc AIDS, ale také konzervativnim obratem.

V inscenaci Theater Bremen zpracovala rezisérka Anne Sophie Do-
menz zivot Patti Smith jako epizodické vypravéni. Jako prvni na
scénu prichazi postava Helene Hegeman — némecké spisovatel-
ky, ktera se s Patti potkala uz v mladém véku a skrze jeji odkaz se
nasledné snazila zorientovat ve vlastnim zivote, ktery nebyl o moc |
leh¢i nez ten Pattin. V uvodnim monologu sdéluje své dojmy z prv-
niho setkani s Patti. Myslela si, ze je to bezdomovkyné zavisla na dro-
gach. Popisuje, jak vypadala doba, ve které se rodil punk a umelci |-
undergroundu se zac¢inali dostavat do vefejného poveédomi. Vzapéti |
vSak divaka z jeho koncentrace na mluvené slovo vytrhne pisen Patti |
Smith v podani zivého orchestru umisténého v zadni ¢asti jevisté. Na-
stinéna struktura, v niz se stfidaji pisné a promlouvané pasaze pfibli-
zujici utrzky ze zivota Patti, trva po celou dobu inscenace a zobrazuje
nejpodstatnéjsi momenty z jeji cesty na vrchol. V zavéru predstaveni
se divaci opet setkavaji s Helene, kterd odhaluje svij vlastni piibéh.
Hudebni motivy jejiho dospivani mluvi prevazneé o tématu individua-
lismu, coz pro ni jakozto pro divku, ktera se musela potykat s tézkymi
problémy v rodiné a citila se jimi svazang, znacilo jistou oporu a na-
deji. Nejvice se ji dotkla skladba od Patti Smith, a prestoze divaci za
celou dobu predstaveni nespatii moment setkani téchto dvou zen,
umeélecké propojeni mezi nimi lze velice silné vycitit. Mozna prave
diky hudbé mnoho lidi prezilo ¢asy, které zdaleka nebyly tolik stastné
jako ty dnesni.

Celou inscenaci prostupuje motiv zajice, opakovaneé se vraci v ruz-
nych scénach a podobach: at uz jako tvar pokoje v Hotelu Chelsea,
nebo jako plysové hracky zaveésené kolem Helene. Pripadné jako si-
lueta oblicejové masky, kterou si obléka jeden z performeru pii He-
leniné monologu, ve némz zminuje opakované se objevujici motiv
zajice v némeckém umeni. Zajic je symbolem duality — predstavuje
jak détskou nevinnost a snéni, tak sexualni chti¢, pudy a podvod. Je
znamy pro svUj strach a schopnost hbitého utéku. Patti Smith takeé
utekla — ale do New Yorku, aby zacala svobodné tvorit. Zajic mize
byt jeji spiritudlni zvife a zaroven predstavovat néco jako jejiho pru-
vodce do svéta divd...
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A samoziejme ze v inscenaci o jedné z nejznamejsich punkovych ce-
lebrit nesmi chybét nélezity koncert! Celé pfedstaveni v sobé neslo
obrovskou energii, kterd na zaver jeste vygradovala, nebot na jevisté
byli pfizvani navstévnici z hlediste, aby si uzili entuziastickou naladu
zivého koncertu pfimo mezi herci, zpévaky a hudebniky. Takto o hud-
bé pfemyslela Patti Smith. Je svobodna. Je pro véechny. A nejkras-
néjsi je, kdyz ji lidé mohou sdilet.

Theater Bremen — Because the night: Patti Smith. Rezie Anne
Sophie Domenz, dramaturgie Jan Grosfeld, scéna Anne Sophie Do-
menz, hudebni nastudovani Romy Camerun, Maartje Teussink, svet-
la Daniel Thaden. Hraji Levin Hofmann, Shirin Eissa, Jorid Lukaczik,
Romy Camerun, Christin Neddens, Oliver Spanuth, Lea Baciulis. Psa-
no z provedeni v ramci DSB dne 23. kveétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF MU.




(NE)VIDITELNE POUTO
MEZI TEBOU A MNOU,
MEZI TEHDY A TED

Text Klara Kubesova

O?lando, Wandervogel, U feky. Kazda z téchto insce-
naci, uvedenych v ramci leto$niho rocniku Divadel-
niho svéta Brno, otevira téma sexualni a genderové
identity v jiném historickém kontextu a zaroven se
kazda z nich jinym zpusobem pokousi o vztazeni se
k pfitomnosti — at uz explicitné, nebo pouze implicit-
né tim, ze promlouva k sou¢asnému divactvu ve svéte,
v némz je téma prav queer osob stale vysoce aktual-
ni. V dnesni dobé mlzeme ve verejném prostoru stale
vnimat silnou homofobni rétoriku, a to iz ust mnohych
politickych predstavitelt — véetné téch v Cesku a na
Slovensku, tedy v zemich, jejichz ob¢any DSB vzhle-
dem ke své poloze primarné oslovuje. V nékterych ze-
mich zaroven dochazi i k vice ¢i méné uspésnym po-
kusUm o ruseni uz dfive prosazenych prav queer osob
— v jejich vyvoji tak nedochazi pouze ke stagnaci, ale
v nékterych pripadech i k navratu ke stavu z minulosti.
Tematizace historickych redlii pfirozené vytvari napeti
mezi minulym a sou¢asnym, které muze pfinést poro-
zumeéni ve vztahu k dnesku. Nakolik a jak k nam tedy
minulost v téchto inscenacich promlouva? Co pribé-
hy, témata a postavy, které dané inscenace zobrazujj,
znamenaji a mohou znamenat dnes?

Inscenace O?lando, uvedena ve Studiu Marta, je
adaptaci proslulého romanu Orlando britské spiso-
vatelky Virginie Woolf a souboru povidek Kratke roz-
hovory s odpornymi muzi amerického autora Davida
Foster Wallace. Pfibéh Orlanda je v inscenaci protkan
scénami z Wallacovy knihy, v nichz jsou zobrazeny
specifické manifestace misogynie, a stava se tak Sir-
i vypovédi. Zatimco Woolf v Orlandovi zachycenim
zmény pohlavi u Orlanda, jehoz pfedobrazem byla
jeji tehdejsi pritelkyné a milenka Vita Sackville-West,
poukazuje na postaveni zen a muzU, na (dnesni termi-
nologii) fluidnost genderu a s ni souvisejici fluidnost
sexuality, Wallace ve svych povidkach skrze metafik¢-
ni postupy usiluje o kritiku moderni maskulinity a Sovi-
nismu. Spojeni dél do jedné adaptace pak nabizi Sirsi
moznosti tematizace sexudlni a genderové identity,
stejné jako stereotypd, které jejich vnimani provazeji.
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Inscenacni koncepci kolektivu Jana Dolezela, Justiny
Grecové a Jany Vaverkoveé by bylo mozné oznacit za
pokus o jakysi (post)postmoderni experiment, ktery
neni svazovan divadelnimi ani obecné narativnimi po-
stupy. Tomu odpovida i vybér texty, které inscenace
adaptuje. Zatimco Orlando Virginie Woolf je prakop-
nickym romanem moderny, metamodernisticky Walla-
ce se ve svych dilech posouva za hranici postmoderny,
ktera se sama stava jeho tématem a prostorem k vyme-
zeni se. Mezi texty lze tedy nalézt urcité napéti, které se
poji i s tématy, jimiz se obe knihy zabyvaiji. V inscenaci
se ale bohuzel tato dynamika prakticky zcela vytraci
a adaptace zUstava pouze nesourodou. Nejednotnost
jevistnich postupu i tematicka neurcitost inscenace se
take odrazeji v postavé vypravéce (Kanwar Sulc), ktera
na jevisti existuje jako jakysi nadbyte¢ny pozustatek
literarnosti adaptované prozy, jez nebyla dostatecné
formalné upravena. Jeho postava nenachazi v ins-
cenacni koncepci opodstatnéni a pusobi spise jako
prostiedek snahy o propojeni jednotlivych ¢asti insce-
nace, ¢ehoz véak nedosahuje. Fragmentarnost insce-
nace, ktera se na jevisti projevuje i ve vyuziti projekci
a live cinema, lze vzhledem k tomu, ze se inscenacni
tym odvolava na principy dekonstrukce a postmoder-
ny, do urcité miry vnimat jako inscenacni zamer; na-
vzdory tomu v$ak pUsobi samoucelné a zastava odde-
lena od vytvafené vyznamotvorné roviny. Inscenace
tak nejen, ze tematicky nepromlouva k dnesku, ale ne-
promlouva v podstaté vibec. Téma zUstava pohibeno
pod navalem jevistnich a vizualnich prostredku a otaz-
ky, které jsou polozeny v anotaci inscenace, nejen, ze
inscenace nezodpovidg, ale v podstaté je ani neotevi-
ra — a to navzdory tomu, ze v adaptovanych textech je
zcela jisté nalézt lze.

Romanem, konkrétné Certovou zdi Marka Corn-
walla, se inspiruje také inscenace Wandervogel rezi-
séra Jana Mocka, spojujici dokumentarni a fyzicke
divadlo. Soustfedi se na skutecnou osobu Heinze
Ruthy (pfedstavovanou Philippem Schenkerem, kte-
ry je zaroven jakymsi pravodcem inscenaci — ,story
trainerem”), sudetského Némce, ktery se po prvni



svétove valce podilel na formovani elitni mladeznické sku- '{
piny, Mannerbundu, jez mela hrat klicovou roli pfi ustaveni
samostatného sudetonémeckého statu. Inscenace pracuje
s autentickymi historickymi dokumenty i s vypovédmi samot-
nych performujicich (Tomas Janypka, Maté&j Sumbera, Ar-
seniy Mikhaylov a Vaclav Némec) a na jevisti se tak prolinaji
dvé roviny — ta historickd, zobrazujici zivot Ruthy, a ta sou-
casng, reflektujici konkrétni vztahové a sexudlni zkusenosti
performuijicich i sirsi spolecenskeé fenomény. Kdyz Schenker
na jevisti predstavuje Ruthu, trénujicino mladé muze v mezi-
vale¢nych Sudetech, odkazuje se zaroven na soucasneé pojeti
toxické maskulinity a propaguje jeho principy, skrze které sil-
né promlouva i k dne$nimu divactvu. Tematizace zkusenosti
performuijicich paralelné s Ruthovym zivotem, v némz se zé-
sadnimi stavaji prozitky jeho svéfenctl jen o néco malo mlad- !
Sich, nez jsou ctyfi je ztvarnujici performuijici, vytvari napéti
mezi minulym a sou¢asnym chapanim fenoménu a pojmu, jez &
se v inscenaci objevuiji. Inscenace sama explicitné nabizi his- |

toricky pfibéh jako prostor k pouceni se z minulosti, které ma
zabranit opakovani uz dfive udélanych chyb. Ruthlv Zivot se
na jevisti stava historickym obrazem, ale zaroven v nékterych
svych aspektech nabyva modelové podoby a lze ho tak vztah-
nout i na dnesni dobu.

V prbéhu celé inscenace je zfetelnd Ruthova homosexualita,
ktera se projevuje uz v pasazich z jeho denikd z prvni svétove |
valky, zaznivajicich na zacatku inscenace. Rutha si je povahy |
své sexuality do jisté miry védom, ale nedokaze ji jako tako-
vou pfijmout. Namisto toho ukotvuje své chovaniv konceptu |
homosociality a v navaznosti na starovéké Recko a Platona, |

jehoz pristup je v inscenaci tematizovan ¢etbou uryvku z jeho
Faidra — fiktivniho dialogu mezi Sokratem a mladikem Fai-
drem, v némz je tematizovana laska a krasa tél. Podobnou dy- 5
namiku Rutha promita do vztaht se svymi svéfenci, na jejichz )
vypovedich je nasledneé zalozeno obvinéni Ruthy z pederas-
tie a homosexuality. Rutha az do konce tato obvinéni popira
a zduraznuje své pojeti vychovy mladych muzu, zalozené na
staroreckém idealu, a nakonec pacha sebevrazdu drive, nez
je nad nim vynesen rozsudek. Inscenace kon¢i Schenkerovou
mirné alibistickou promluvou o tom, ze Rutha udélal vse z las-
ky, ze byl dobry ¢lovék. Ale byl?

Ve vztahu k soucasnosti z inscenace vedle tématu krimina-
lizace homosexuality nebo popreni vlastni sexuality ve stra-
chu z odsouzeni (ve spolecenském i pravnim slova smyslu)
vystupuije také téma zneuziti mocenskeé pozice, k némuz v pri- iy
padé Ruthy zcela ziejmé doslo. Nelze se vyhnout pomysiné §
paralele s opakovanymi pfipady zneuziti moci v univerzitnim |
adojisté miry i sttedoskolskem prostiedi — tento fenomeén zu-
stava dlouhodobé se opakujicim a nedofesenym problémem
a zaroven je na jevisti v podstaté nereflektovan, respektive re-
flektovan nevhodné. Zda se tedy, ze pokud k nému chceme
najit na ¢eskych jevistich paralelu, nezbyva nic jiného, nez se
vztahnout k inscenaci o sto let mrtvém a davno zapomenu-
tém sudetském Némci — a to i navzdory tomu, ze Ruthovym
primarnim provinenim byla jeho sexualita, a tomu, ze vétsina
soucasnych pripadl zneuziti mocenské pozice, ¢asto spoje-
ného se sexualnim nasilim, je pachana muzi (pedagogy) na §
zenach (studentkach). '



| Stejné jako ve Wandervogelovi se motiv strachu z prozrazeni
vlastni sexuality objevuje i v koprodukéni inscenaci U feky Slo-
venského narodného divadla a Schauspielhaus Wien v re-
zii Christiane Pohle. Na rozdil od Wandervogela vsak sexualita
postav Christophera a Dana nevede k trestu, ale k nalezeni je-
den druhého nad ramec primarniho uspokojeni touhy, které jim
anonymita tmy u feky Hudson nabizi. Spole¢né aspon na chuvili
nachazejici vytouzenou svobodu, o niz v§ak zahy s pocinajici
epidemii AIDS pfichazeji, a namisto svobody se na né snaseji
vyroky o jejich vlastni ving, zalozené i na teoriich v inscenaci
zobrazeného rakousko-amerického lékare Wilhelma Reicha.
Ten prosazoval osvobozeni sexuality, které ale nachéazelo hrani-
ce v jeho vlastnim heteronormativnim pojeti svéta a exkludova-
lo homosexualitu, Reichem vnimanou jako nemoc zpuasobenou
sexualnim potlacenim.

Tematizace trestu i némeckého jazykového prostoru zde upo-
minaji na postavu Rutha. Zatimco u néj by vsak, nebyt jeho
| sebevrazdy, po obvinéni z homosexuality zifejmé skutecné
nasledoval soudem urceny trest, u Dana uz legislativa trest
nepozaduje — ale podle homofobni rétoriky stejné v podobé
| AIDS prichazi. V téchto narativech, které na nemocné prenaseji
| vinu za jejich vlastni onemocneéni, je AIDS mnohdy zobrazeno
jako Bohem seslany trest za hrichy — at uz za homosexualitu,
promiskuitu nebo oboji. Tato linie homofobni rétoriky, chybné
obhajovana krestanskymi hodnotami, je pfitom ve spole¢nosti
pfitomna i dnes, a to i u politickych predstavitela. Bible, ktera
vzdy nevyhnutelné byla a je predmeétem interpretace, je v nich
vyuzita jako argument osobni bigotnosti, ktera vsak nema pu-
vod ve vife, ale ve vlastni omezenosti daného clovéka.

Inscenace U reky predstavuje multiperspektivni obraz situa-
ce queer 0sob v druhé poloviné 20. stoleti v zapadnim svété
(zejména v USA) — od umistovani do koncentra¢nich tabort
pfes kriminalizaci homosexuality v 50. letech a rozkvét newyor-
skych ballroomd, které poskytovaly bezpecny prostor k proje-
veni sebe sama, az k epidemii AIDS. Inscenace se ale bohuzel
kazdého z téchto obdobi dotyka pouze okrajové a nedochazi
k jejich Sirsi kontextualizaci, takze pro divactvo, které neni to-
hoto tématu znalé, maze inscenace zUstavat ¢astecné nesro-
zumitelnou. A takovou znalost od slovenského, rakouského ani
ceskeho divactva, pro néz mohou byt americké realie pocho-
pitelné velmi vzdalené, ocekavat nelze. Narativ, ktery inscena-
ce ukazuje, je sice do jisté miry univerzalni a lze ho pomyslné
vztahnout i na historii queer osob ve stfedni Evropé a obecné
na pocity, které queer lidé prozivali a prozivaji. Zaroven je ale
nutné podotknout, ze v Rakousku a Ceskoslovensku, které bylo
navic ovlivnéno komunistickym rezimem, byl vyvoj prav queer
osob odlisny a nese jiné kulturni konotace. Inscenace se tak
sice mUze vztahovat k osobnim pocitam queer lidi, ale narativ,
ktery zobrazuje, jako takovy zUstava natolik specifickym a rela-
| tivné vzdalenym, ze k mistnimu divactvu nemusi promlouvat.
A to i navzdory vicejazycnosti, ktera indikuje jistou, byt v tom-
to pripadé neuspésnou snahu o univerzalnost a vztahnuti se
k slovenskému a némeckému jazykovému prostoru.

V navaznosti na otdzku vybéru textu odehravajiciho se v USA
pro slovensko-rakouskou koprodukci bych se rada zastavila
u problematiky kontextu, v nichz dochazi na ¢eskych, potazmo



slovenskych jevistich k zobrazovani queer postav.
V prvé fadé lze vnimat tendenci k této tematizaci pri-
marne skrze zahranicni pfibéhy, které jsou mistnimu
divactvu kulturné méneé blizké. Pocity queer osob
jsou sice v podstaté univerzalni bez ohledu na fik¢ni
prostor, v némz se inscenace odehrava, a realny pros-
tor, v némz je uvadéna, ale zaroven fakt, ze queer po-
stavy, s nimiz se na jevistich jako divactvo setkavame,
jsou pouze vyjimecné ceske (respektive slovenské),
pfirozené omezuje moznost se s témito postavami
identifikovat a jejich pfibéhy nevyhnutelné zustavaji
mistnimu divactvu (at uz je queer nebo ne) o to vice
vzdalené. Druhou rovinou je pak limitovanost samot-
né reprezentace specifickych identit queer osob —
pokud se na ¢ceskych jevistich queer postavy objevuiji,
jedna se zejména o gay muze, takze ani z tohoto hle-
diska nelze mluvit o komplexni reprezentaci. Divadlo
je tak soucasti obecné, patriarchalnim smyslenim
ovlivnéné stereotypizace v médiich, ktera jako repre-
zentativniho jedince queer komunity témér vyhradné
voli gay cisgender muze, a vytvafi tak zkresleny obraz
skute¢nosti. Kromé toho stéle zUstava faktem (ackoliv
to neni pripad inscenaci, které v tomto textu zminuiji),
ze i ta omezena reprezentace queer 0sob, s niz se na
ceskych jevistich mizeme setkat, je ¢asto velmi ne-
pfesna a v mnohych pfipadech i zfetelné homofobni
nebo transfobni.

Inscenace O?lando, Wandervogel a U feky v rznych
kontextech a historickych ramcich zobrazuji vyjeve-
ni genderové nebo sexualni identity jedince — tedy
to, co bychom dnes ziejme oznacili jako dobrovolny
¢i vynuceny coming out. At uz ho inscenace samy
dale tematizuji, nebo zUstava pouze jednotlivym mo-
mentem ve sledu udalosti, spolecné vytvareji jakousi
mozaiku historického postaveni queer osob. ,Co-
ming out” v nich funguje jako prostiedek zobrazeni
spolecenskych a politickych omezeni, kterym queer
lidé v dané dobe celili, a otevira tedy otazku toho,
jaky dopad méla na jednotlivce oteviena komunika-
ce o vlastni sexualité nebo genderu. V tomto smyslu
lze k téemto inscenacim zaradit i inscenaci Because
the night Theater Bremen, ve které rezisérka Anne
Sophie Domenz mapuje zivot Patti Smith a dotyka se
i jejiho vztahu s Robertem Mapplethorpem, popsa-
ného v memoaru Just Kids. Patti a Roberta spojovalo
silné pouto, které nebylo naruseno ani Robertovym
coming outem, po némz se jejich vztah promeénil spi-
$e na pratelstvi, ale v emoc¢ni roviné si stale zachoval
stejny vyznam. Zobrazeni jeho coming outu v primar-
né osobniroving, ramované jejich vztahem, zde vytva-
fi prostor pro demonstraci zakladniho lidstvi, pro které
povaha sexuality jedince zUstava nepodstatnou.

Pouto Patti a Roberta nebylo tak silné ani kvali jeho
sexualité, ani ji navzdory — v jejich vztahu sice pfiro-
zené sehralaroli, ale v jeho jadru dualezita nebyla a ne-
menila to, kdo byli jako lidé. A tuto pfedstavu lze obec-
né vztahnout na spolecenskeé (i divadelni) diskurzy
0 sexualni a genderové identité, v nichz se znovu
a znovu objevuji nenavistné tendence, které zde byly
pfitomné uz v minulosti. Jako by se stale zapominalo
na to, ze bez ohledu na to, koho milujeme, jsme porad
vsichni jen lidé.

Studio Marta — Virginia Woolf, David Foster
Wallace: O?lando. Pieklad Katefina Hilska, Martin
Pokorny, adaptace Justina Grecova, Jana Vaverkova,
Jan Dolezel, Samuel Spilar, rezie a dramaturgie Justi-
na Grecovd, Jana Vaverkovd, Jan Dolezel, vyprava Lu-
cie Herzogova, Jana Mlatec¢kova, kostymni spolupra-
ce Nina Peschlova, audiovizualni rezie Samuel Spilar.
Hraji Markéta Bohadlova, Josef Kostka, Kanwar Sulc,
Andrea Tesafova, Vojtéch Obdrzalek, Terezie Holubo-
va, Katefina Humhalova, Michal Busta, Anna Cerveno-
va, Martin Leisky, Katefina Mizerakova, Simona Hory-
nova. Psano z reprizy 16. dubna 2025.

Jan Mocek — Wandervogel. Koncept, scénografie,
rezie Jan Mocek, hudba Matous Hekela, zvuk, svétlo
Ondrej Ruzicka, produkce Tana Svehlova, SixHouses,
z.s., dramaturgicka spoluprace Sodja Lotker, pohy-
bova spoluprace Jaro Vinarsky, vytvofeno ve spolu-
praci. Hraji Tomas Janypka, Philipp Schenker, Matéj
Sumbera, Arseniy Mikhaylov, Vaclav Némec. Psano
z provedeni v ramci DSB dne 27. kvétna 2025.

Schauspielhaus Wien, Slovenské narodné di-
vadlo — Mazlum Nergiz: U feky. Rezie Christiane
Pohle, dramaturgie Mario Drgona, scéna a kostymy
Charlotte Pistorius, hudba Lens Kuhleitner. Hraji Ja-
kub Rybarik, Richard Stanke, Maximiliian Thienen, Iris
Becher, Sofia Diaz Ferrer, Kaspar Locher. Psano z pro-
vedeni v ramci DSB dne 24. kvétna 2025.

Theater Bremen — Because the night: Patti
Smith. Rezie, scéna Anne Sophie Domenz, hudebni
nastudovani Romy Camerun, Maartje Teussink, zvuk
Maartje Teussink, dramaturgie Jan Grosfeld, svétla
Daniel Thaden. Hraji Levin Hofmann, Shirin Eissa, Jo-
rid Lukaczik, Romy Camerun, Christin Neddens, Oli-
ver Spanuth, Lea Baciulis. Psano z provedeni v ramci
DSB dne 25. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry divadelnich studii FF
MU.

1 Ackoliv se oznaceni queer vztahuje primarné k soucasnosti a nedavné minulosti a v angli¢tine dfive nabyvalo negativniho vyzna-
mu, v tomto textu ho uzivam jako souhrnné oznaceni pro osoby, které nejsou heterosexualni a/nebo cisgender — tedy jako synony-
mum pro LGBTQ+ komunitu, ale zaroven s védomim konotaci, kter¢ oznaceni queer muze nad ramec tohoto vyznamu nést. Cinim
tak také s védomim toho, ze postavy, o nichz je v danych inscenacich pojednavano a z nichz mnohé jsou inspirovany skutecnymi
osobami, by na definici vlastni identity tento termin nejspi$ nepouzily.
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Koprodukce DSB

projevu,

charakterizovalaije
pripravenou v koprodt
Trznice na Zelném trhu,
dnes uz zdemolovany C
performanci napf. platfa

era slibovala téma neuchopitelnosti — v p¥ _
:kvapivé — mezilidskych romantickych vztah




Pfi vstupu do prostor Trznice se zde jiz nachazi trojice
performerstva (Zdenék Polak, Janet Prokesova, Zuza-
na Smutkova) spole¢né s DJem (zady k publiku). Prv-
ni vizualni vzruch pfinasi scénografie, do niz se pro-
meénuji kostymy Jana Matyska, které svou objemnosti
| zejména na zacatku predstaveni plsobi jako (obzivle)
scenicke objekty. Véci se zde neustale desémantizuiji
a nachazeji nove vyznamy prave diky interakci s zivy-
mi tély. Ostatné to se déje i performujicim: Prokesova
je na sameém zacatku predstaveni oblecena jakoby
formalne, v dlouhych rozevlatych ,baroknich” $atech,
jejichz krinolinu pfipomina objekt turistického stanu,
ve kterém je performerka uzaviena a z néjz ji vykukuje
pouze horni ¢ast téla. Jeji nové, prodlouzeng, para-
doxni télo vytvafi nové moznosti, jak s nim Prokesova
muze nakladat. Jeji pohyb v prostoru je determino-
van Sifi stanové konstrukce, jez ji umoznuje pohodlné
*"",..-’-:: projit mezi dvéma pfilehlymi nosnymi sloupy. Satim
= nechybi ani vlecka, tropiko neboli vnéjsi plast stanu,
kterou Prokesova elegantné v béhu ztraci. Napadné
tim i svymi rty, nalicenymi do tvaru srdce, pfipomina
postavu Snéhurky. | ostatni maji nova téla, pricemz
. Smutkova je ze vSech performujicich nejvice premé-
| néna v novou, hybridni bytost. Jeji kostym piipomina
archetyp c¢arodéjky nebo hejkala, sedi v trafikovém
stanku plném cigaret a hubba bubba zvykacek jako
v novodobé pernikové chaloupce. Hnédy kostym
s tfasnemi ji v pohybu nelimituje, ani jeji fyzické moz-
nosti vyrazné nerozsiiuje, avéak k trafice pripnuté
dlouhé paraty ji umoznuji napriklad na dalku pohla-
dit Polaka, ktery se zase v inscenaci stava vyssim nez
obvykle. Divactvo uvita v piknikovém ,,honzovskéem”
outfitu (nesoucim prvek naivity) s dvojici kosu pripnu-
tych na nohou. Ty jej sice zpomaluji a ¢ini jeho pohyb
tézkopadnéjsim, ale vzdusna stribrna plasténka i jeho
modra upnuta kombinéza tento dojem vyvazuiji. Treti
piknikovy kos ma v ruce. V ném se skryva reproduk-

o lasce.
Performance v$ak neni pouhou poutavou modni pre-
= funguje jako analogicka linie k jevistnim akcim, které

y predstaveni sméruji do podoby ustépacného vysme-
WS chu stereotyplm spojenym s piedstavou romanticke-

2 nebo Marka Ztraceného jsou obc¢asné prerusovany
nahranymi komentari rezisérky a vedouci osobnosti
D’epogu Lucie Repasskeé jako dramaturgicke doveét-
ky k vybéru skladeb a jejich vyznamu pro hereckou
~ akci. Ty se vsak ztraceji v otevieném prostoru a jeji
slova tak, mozna symbolicky, vyznivaji do prazdna.
| Nalada pisni udava i atmosféru v ,sale” a proménuje

. po zavérecnem pétiminutovem tiesu usazuji na deku

tor donekonecna prehravajici notoricky znameé pisne 9

hlidkou pohadkovych postavicek. Lovesong playlist =

ho heterosexualniho vztahu. Pisné od Depeche Mode §
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dynamiku predvadénych vztahl. Ty nejsou v perfor-
manci pfedstaveny linearne jako souvisly pfibéh mi-
lostného trojuhelniku, ale spise kolazovité. Po uvodni
sekvenci, kdy performer a performerky postupné vy-
stoupi ze svych scénografizovanych kostymu, se roz-
jizdi série situaci, ve kterych nechybi ani make-over
v podobé blondaté paruky s ofinou, kterym si posta-
va Smutkove léc¢i zZlomené srdce, nebo Polakovo me-
lancholické tetovani pomerance. Poetika kolektivu
D’epog, ktera casto spociva v expresivnim projevu
téla i hlasu, zde podtrhuje nestalost mezilidskych set-
kani. Popisuje je jako vybusné a emotivni, jen obcas-
né prechazejici do harmonické nebo zklidnéné po-
doby. Predstaveni, stejné jako zavazky vuaci druhym,
je v§eobjimajici a mozna svym zpusobem imerzivni.
Ucinkujici své jednani ¢asto izoluji do raznych roht
mistnosti, kde se v relativni samoté tisknou na skle-
nénou sténu nebo si napousti bublinkovou koupel
na nohy, ale stejné tak sledujeme momenty spojeni,
treba ve spole¢ném tanci. To plati i o scénografii, kte-
ra se takeé neustale preléva a proménuje. Nechybi ani
zamilovany koutek s balonky ve tvaru srdce, do kte-
rého se v prilbéhu predstaveni dostane i pneumati-
ka z traktoru. Sem performuijici zasadi kef jako obraz
budovani spolecného vztahu, ktery nasledne v jedné
z jeho manickych fazi zase ni¢i. Pravé momenty expre-
se a neschopnost lidi dodrzovat sliby, jez se postup-
né vyjevuje jako jedno z ustfednich témat inscenace,
hrozi svou intenzitou divactvo az ohlusit oproti néz-
nym pasazim, jako je pomaly tanec nebo spolecné
tuleni se na dece.

Po hodiné a pul se zpoceni a vy¢erpani performujici

mezi rozhazené prsteny a ¢okolady z bonboniéry. Po
prehrsli emoci, mimickych kreaci i frevu ,zbyva jenom
vira”, jak zpiva Marek Ztraceny a v performativnim po-
jednani jeho pisné kri¢i Smutkova. Po Polakove dota-
zu v pul osmé rano, ,co ta snidane”, se herec prevléka
do fraku bez kalhot a kosile a za zvuku francouzského
$§ansonu pfinasi hlavu prasete na stfibrném podnose.
Vsichni tfi spolecné zac¢inaji den popijenim vina z kra-
bice a kfecovitymi usmévy do publika.

D’'epog — Hory, doly, epizody. Rezie Lucia Repas-
ska, lektorska spoluprace Matyas Dlab, kostymy Jan
Matysek, asistent rezie Vojtéch Honig. Hraji Zdenék
Polak, Janet ProkeSovd, Zuzana Smutkova. Psano
z provedeni v ramci DSB dne 25. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Divadelnich a performanc¢nich
studii FF UP.






Na letosnim DSB jsou v linii showcase brnén-
skychinscenacidvavase poc¢iny, ato Laskaz Tik-
Toku a Z pohlavniho zivota naseho lidu. Piedsta-
vuji pro vas tyto tituly uréitou paralelu? A spojuji
se néjak v tématech, ktera ve svych inscenacich
rada zpracovavate?

Tahle dvé zadani byla hodné jing, ale maji spolec-
né to, ze se dotykaji sexuality. | kdyz v pfipadé Lasky
z TikToku je to o teenagerech, ktefi spis zacinaji viibec
hledat svoje hranice a néjakym zpusobem se dotykaiji
consentu. To povazuji za velmi zajimaveé téma pro tee-
nagery. Zatimco u inscenace Z pohlavniho zivota na-
seho lidu $lo spi$ o sondu do toho, jakym zplsobem
ted vypada sexualni zivot, seznamovani se, role muze
a zeny ve spolecnosti, a také o nahled do jednotlivych
subkultur, které se riizné definuji a néjak se projevuii.
Celkove se rada bavim o tom, jakym zpuasobem lidi ko-
munikuji v ramci sexu nebo navazovani vztahu. Rekla
bych, ze to je mozna spolecné téma obou dél, ktera
jsou rozdilna jak projektove, tak tematicky, protoze
publikum bylo uplng jiné.

Samarikate, ze vasim hlavnim tématem je identi-
ta. Jakou identitu by mélo mit sou¢asné divadlo,
aby oslovilo dnesni lidi?
To je slozita otazka. Je potreba fict, ze konzervativ-
Nl néjsi divak — a rekla bych, ze trosku i divak starsiho
. véku -, si asi predstavuje divadlo jinak nez mladi lide.
= Premyslim o tom, jak celkoveé zatraktivnit divadlo, ne-
' jen proto, aby sem prichazely nové generace, ale aby
il to vubec po covidu fungovalo. Divadlo prave zaziva
@ jemnou krizi identity, protoze uplné nevi, co je. Nevi,
jak ma konkurovat ostatnim umeleckym formam
i a hlavné internetu, socialnim sitim a tak dale. Ztratilo
trosku sebevédomi a ztratilo se v sobe v tom smyslu,
ze si neuvedomuije, ze nepfinasi zakonzervovany zazi-
tek, kde se ¢lovék diva v obleku na neco pred sklene-
nou sténou — ale ze je to ritudl, setkani. Divadlo pravée
z téchto slov pochazi, je to ten uplné prazakladni vy-
znam, co ho utvari. Prave taky proto dnes hodné frci
imerzivni divadlo. Pfi riznych prilezitostech opakuju,
ze divadlo je nejsoucasnejsi a nejmoderng;jsi umeni,
protoze je tam mozné vsechno. Je to zazitek, ktery se
odehrava tady a ted. Dalsi véc je, ze divadlo zapomné-
lo na to, ze je dulezitou formou spolecenské hygieny.
Skoro bych rekla az terapie. Hodne divadel se ted'sna-
zi co nejvice podbizet divakovi, aby byla zabavna. Po
covidu jsme se bali, ze divaci uz nechteji tezsi témata,
ale myslim si, ze divadlo je ta forma, ktera potrebuje
naprosto zakladni ritualnosti konfrontovat spole¢nost
s jevy, situacemi, vztahy a politikou. Ja bych si strasné
prala, aby divadlo znova ziskalo sebevedomi a pocho-
pilo svoji identitu. Aby mohlo konkurovat véemu, co
se kolem nas deje. Nemel by to byt zanrovy obrazek.
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S rezisérkou Danielou Spinar o tom, co je na divadle nejvic sexy,
o jeji herecké intuici a zkusenosti a o jemné krizi identity, jakou
si v dnesnich dnech divadlo prochazi.

Inscenace Z pohlavniho zivota naseho lidu silné
experimentuje s formou a vtahuje divaky pfimo
do centra vernisaze studu. Co vy a divak? Rada
ho vystavujete , herecké a rezijni intimité”? Je
pro vas v tviiréim procesu ¢islem jedna?

To bylo moje prvni setkani s opravdu imerzivnim
divadlem. Nejsem si jist4, jestli je tak uplné akeni, ale
je imerzivni v tom, ze se opravdu divaci a herci misi
dohromady a neni vyty¢ena jasna hranice. Druha veéc
je, ze kdyz délam divadlo, tak mé vzdycky bavi tros-
ku prekracovat konvence a trosku provokovat divaka
i tim, ze ho do déni nejak zatdhnu. Samozrejme si to
¢lovek muze dovolit jenom nekde a jenom s néjakym
typem souboru. Urc¢ité bych to nemohla délat vsude,
ale bavi me to. Cim imerzivnéjsi divadlo, tim musite
trosicku vic rozumeét tomu, jak se divaci zachovaiji. Je
zajimave, ze vas vzdycky pfekvapi, jak zareaguiji. Asi
spi$ divak musi pocitat s tim, ze nejsou limity, pravidla
— a vzdycky musi byt pripraveny na to, ze se to mize
kamkoliv zvrtnout, a vedét, jakym zpusobem se vratit
zpatky do linky, ktera pokracuje.

Na druhou stranu Laska z TikToku cili prede-
vs$im na teenagerské publikum. Pristupovali jste
k volbé vyrazovych prostredkt néjak odlisné?
Divadlo pro dospivajici publikum musi byt ve
své celistvosti nesmirné upfimné.

Laska z TikToku se tvorila naprosto specificky, pro-
toze jsem musela jakozto pétactyricatnice sondovat,
co vubec teenagerska subkultura je a jakym zpuU-
sobem mluvi, jak udrzi pozornost a co ji nejvic bavi.
Ja tieba v Cechach neznam ani jednoho influence-
ra, jsem v tomhle uplné mimo. Takze jsem to hodné
nastudovavala. Taky samozfejme vim, ze tenhle vek
pfitahuje prave zacatek sexuality a jeji objevovani. Za-
roven — a to jsem vzdy vidéla, uz kdyz jsem byla na
DAMU — hodneé mladych lidi se dost stydi a maji raz-
né mimikry, které jsou hrozné tezko citelné. Pochopila
jsem, ze tieba kdyz teenager déla tzv. bordel ve smys-
lu hluku, jesté to nutné nemusi znamenat, ze se nudi,
ale treba pravé naopak. Nebo treba ze jsou mladi jako
divaci stydlivi — ale potom treba uplné porusuji hra-
nice a mluvi hercdm normalne do inscenace, coz se
taky stalo. Teenagefi jsou velmi specifické publikum.
Je pro mé asi nejtézsi pripravovat inscenace prave pro
né, protoze je potieba udrzet jejich zajem a zaroven
jim néco predat a emocné je trochu pocechrat. Aby si
treba rekli, tyjo, tohle taky mtze byt divadlo, coz se mi
u Ldsky z Tik Toku délo. Zajimaveé bylo, co jsme v pub-
liku rozproudili socialnimi sitémi, hudbou, tim, ze tam
jsou dva mladi atraktivni herci, se kterymi se mdazou
dospivajici ztotoznit, a ze pfibéh je zajimavy a hrozné
poucny. Mladi lidé experimentuji a do jisté miry oprav-
du neumi ¢asto fict ne, nebo si neumi najit hranice, co
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by chtéli a co nechtéli. Dost casto zaménuiji city tfeba za
~ nécojiného, co si mysli, ze je laska. Samoziejme nejvét-
“" & zabava byla hledat jazyk, protoze jsme to prekladali

z anglictiny a ulitli jsme si na slovniku. Herci pouzivaji
anglicismy a slova, kterd my uz ani nezname.
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Rada jako rezisérka provokujete svoje divaky? Je
to pripadné tendenéni proces, nebo to jde néjak
samo?
/ Jde to samo od sebe. Definitivné jsem pochopila, ze
| provokuju lidi uz jenom svoji existenci, svymi nazory,
energii, tim, ¢im se zabyvam. Nejsem konvencni clo-
| vek, ktery hleda, jak nékoho schvalné pobourfit. Ja sijen
" existuju a zjistuju, ze provokuju. Ale rozhodné to nechci
- délat v tom negativnim vyznamu. Chci jenom lidi zau-
jmout a trosku donutit k premysleni nebo hlavné k né-
jaké emoci. Malokteri reziséri v ceském rybnicku maji
— budu tvrdd — koule. Veétsina z nich to déla zprava
~ zleva, jak to autor napsal.

Muizeme od vas v nejblizsi dobé o¢ekavat v Brné
néjaky novy projekt?

Rada bych, mam Brno rada. Jsem ale trochu zavisla
na tom, kdo mi co nabidne. Ted jsem v Brne ,nasazela”
tyhle dve inscenace za sebou, coz byla takova ndhoda.
Ale chtéla bych. Dostala jsem predbéznou nabidku do
Narodniho v Brnég, ale zatim jsme se jesté nedomlouvali
na titulu.

V jednom z rozhovorii mé zaujal vas vyrok: ,,Ne-
muzeme z divadla udélat néco potirebného, divak
ma pocit, Zze je prezitek, pfitom je to nejmodernéjsi
— umeélecka forma.” V éem vidite tu nesmirnou ak-
' tualnost divadla?

Zadné uméni nedokaze na véci okolo nas reagovat
tak rychle. Jasnég, ze jsou divadelni projekty, které vzni-
kaji roky, ale to neni podle mé to pravé divadlo. Diva-
delni tvarci by meli slyset travu rast. Meli by okamzite
reagovat nejen formalng, ale i obsahove. Podobné jako
jsem to udélala v pripadé téch dvou inscenaci v Brng,
ve kterych se objevuji jedny z nejsoucasnéjsich témat.
Mladi influencefi, consent, definice sexualniho obte-
zovani. To se ted hodné resi, je to na pofadu dne, kdyz
vylézaji ze vSech stran strasné kauzy druhu Sean Diddy
a jiné tyhle ukazy. Do toho Z pohlavniho zivota naseho
lidu zase prozkoumava subkultury a nazory na to, jest-
li se ritime nékam do pekla, jestli opravdu partnerstvi
nebo sexualita zazivaiji krizi. Po sexualnich revolucich
jsme ted vSichni zmateni, musime si kazdy nastavit svoji
vlastni mapu, jakého partnera potrebujeme. A do toho
prichazi boom témat, jako jsou identita, sexualita, rizné
formy partnerstvi, polyamorie — a najednou to véechno
zacina byt velmi divokeé, svobodné, ale taky zamotané.
Treba taky to, ze lidi se seznamuiji z vetsi ¢asti spi$ na
dating apps, nikoli osobné. Cim vic jsme ponofeni v in-
ternetu, ktery nam dava zdanlive svobodu a informace,
tim vic jsme odtrzeni od reality a od néjakého kontak-
tu. To jsou strasné dulezita témata, a proto se jim veénu-
ju. Jako dalsi feminismus, otazky, jestli jsou ted zeny
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spokojené, kde jsou ted role muzu, co znamena byt
muz, co znamena byt zena... Tohle jsou podle mé té-
mata, ktera divadlo muze zpracovavat strasné rych-
le. Zasadné jsem to pocitila prave v ramci své vlastni
tranzice, kdy se mi otevrely obrovské obzory, najed-
nou jsem pfestala vnimat véci tak ¢ernaobile.

Neni to tak davno, co jste vydala knihu Zapisky
z tranzice. Jaké to je byt rezisérkou, ktera pise
knihu? Uvédomovala jste si néjaky rozdil psané
adivadelni vypovédi?

Lidi, co to c¢etli nebo ¢tou, mi fikaji, ze je tam divadlo
hodné citit. Je to proto, ze hodné zapisuju v dialozich
a hodné citim pointy, timing. Potésilo mé to, protoze
ja nejsem uplné literarni typ. S literaturou pracuju tim
zpusobem, ze ji pretavuji do divadelni podoby. Ta kni-
ha je formalne vystavéna z dialogu a situaci, pfivede-
na do velkych point. Projevuje se v ni néjaky nadhled,
ktery mam snad i v divadle. Takze urcité se tam moje
divadelni prace neéjakym zpusobem otiskla.

Reflektujete vnitiné, ze se zplsob vasi rezie po
tranzici zménil?

Jasné. Reflektuju to i v té knizce, ze se mi mnohem
vic prohloubilo poznani sebe i svéta. Ve vsech téma-
tech jako identita nebo sexualita jsem se sama vykou-
pala, takze mam zkus$enosti, abych mohla autenticky
vypravet urcity druh pfibéht nebo néjakych témat.
Nemyslim si, ze jsem zacala rezirovat nejak jinak nebo
ze bych najednou byla nekdo jiny. Véci, které jsem po-
tlacovala, jsem si kompenzovala v divadelni fantazii.
Tim, ze jsem to pustila nebo vic otevrela, ted uz tolik
neulitavam na formach. Uz tolik nesnim, protoze ko-
necne ziju to, co jsem. Ted mé vic bavi délat realitu,
hledam ve vécech opravdu hloubku.

Co je pro vas na divadle nejvic sexy?

Wow. Vnimam rozdil mezi tim, co mé treba bavi
nebo uspokojuje, a co je opravdu sexy. Pro me je treba
obecneé sexy tanec¢ni divadlo a vSechno, co je trosku
a spoustu textt. Nebo ne radéji, ale je to pro me sexy.
Jinak mam spi$ obecné rada néjaky druh zazrakd,
kdy do sebe vSechno zapadne. Problém je v tom, ze
vy si jako rezisérka musite hlavné v ceskych pome-
rech hodné c¢asto véci jenom predstavovat. Mnoho-
krat mate strach, ze to nebude fungovat. A to jsou ty
nejkrasnéjsi momenty, kdy to bud do sebe zapadne,
nebo se vymysli néco, co tu véc udeéla. To jsou fakt
zazraky. Pfijde mi zajimave, ze je spousta uzkostlivych
umelcu, ktefi musi mit véci hodné pfipravenég, nikdy
se nehnou z néjake sablony nebo z néjakého predem
pripraveného scénare. A ja mam rada, kdy se nekdy
néco necha trosku byt a kdyz to néjak doklepne samo.
Nejvic sexy jsou pro me takove inscenace, které jsou
principialné vystavené tak, ze maji zaroven nejmeéné
obsahu, napfiklad novy cirkus. U toho vypnu a divam
se jenom na hezky téla a na dovednosti lidi. Ale teda
neobohacuje me to az natolik obsahove ¢i niterné. Je
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to ale cista radost z kumstu a z toho, ze lidi jsou krasny.
Kazdy si predstavuje pod pojmem sexy néco jiného, ale
myslim si, ze neni nic vic sexy nez pohybove divadlo.

A napadlo vas tieba, ze by byly Zapisky z tranzice
vhodnym materialem pro jevisté, nebo by uz vtom-
to pripade slo prili$ o pornografii?

Myslim, ze tam je tolik pfibéhu a tolik rdznych historek
a pratel, ktefi néco zazivaji, ze by se z toho urcité dalo
néco vytahnout, ze to urc¢ité muze byt nécim inspirativ-
ni. Ja vac¢i tomu samoziejmé nemam odstup, takze si to
asi predstavit uplné nedokazu. Vtipné ale je, ze jsem tu
knihu nejen napsala, ale taky si namluvila vlastni audio.
Takze si troSicku rikam, ze jsem to inscenovala divadel-
né. Je to ale zvlastni pocit, namluvit si vlastni memoary
nebo vlastni dokumentarni pfibéh. Kdyby nékdo prisel
a rekl, chci to délat, tak se asi nebudu branit.

Jako rezisérka mate ale i herecké vzdélani. Nazira-
te diky tomu na herce a jejich praci jinak a pomaha
vam to ji lépe porozumét?

Herecka zkusenost se nikdy neztrati. Jsem hodné intu-
itivni, hodné fyzicka. Myslim, ze na herectvi opravdu ta-
lent mam. To se ted nechci pfecenovat, ale vzdycky jsem
citila, ze mam ten dar. Zpétné chapu, proc jsem se uchy-
lila k rezii. Uz jsem néjakou chvili citila, ze herectvi nemu-
zu délat, a ted uz vim pro¢. Nebyla jsem ve své kuzi, ale
strasné me to vzdycky bavilo. Asi kdybych byla s identi-
tou srovnang, tak jsem mozna fakt herecka nebo herec.
Velka vyhoda herecké zkusenosti je v tom, ze okamzité
dokazu detekovat a hlavné pojmenovat herecky pro-
bléem. Mam az pedagogicke sklony, myslim, ze bych byla
velmi dobra pedagozka herectvi. Vim, co herec potrebu-
je slyset pro to, aby mohl byt lepsi. Kdyz to teda jde, sa-
moziejme. Ale taky mam trosku tendence jemné prede-
hravat. Potfebuiji si na vlastni kizi zkusit, jestli to, co chci,
je realné, nebo jestli si to dokazu predstavit sama na
sobé. Strasné bych si prala, kdybych mohla rezijni pra-
ci rozsirit i o hereckou. Samoziejmeé spi$ okrajove, ne ze
bych se do toho ted vrhla. Citim, ze mam konec¢né plny
potencial, zkusenost, sebevédomi, a hlavné spravnou
identitu. Jsem samoziejme odsouzena k tomu hrat pou-
ze a jenom transrole, coz je jasné, ale nécim mi to viibec
nevadi a je to tady potreba. Kdyz jsem ted méla moznost
hrat v Dobré rano Brno, najednou jsem se citila jako ryba
ve vode. Uvolnhovalo me to a osvobozovalo.

Takze je Sance, ze vas v blizké dobé uvidime v diva-
dle v hereckeé roli?

Urcité v divadle neco udélam, ale nemyslim si, ze me
¢eka nejaka nabidka. Spis to zrealizuju sama a mozna si
to i sama napisu. Ale urcité bych chtéla zase hrat, jenom
tedka jsem nemela ¢as. Pristi sezonu mam volnéjsi, takze
neni vylouceng, ze néco zac¢nu pfipravovat.

Rozhovor vedla Martina Kostolng, studentka Katedry di-
vadelnich studii na FF MU.
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PRICHAZIME ZDALEKA,
ALE JSME SI BLIZKO

Text Barbora Dynybylova

Clenové Divadla NIE pochazi z rtiznych koutt svéta. Rozmanité

s v s

tradice propojuji ve svych dilech a vytvari zpravidla multizanrove
inscenace s aktualni tematikou. Zminim uspésnou inscenaci Jeden
ajedenajeden z prazské ARCHY+ uvedenou ve spolupraci s NIE, jez
originalnim zptisobem propléta pribéhy lidi z generace Z. Déje se tak
za zvuku zivé hudby a zpévu, vyuziti fyzického divadla i vypravéni.
Podobnou rozmanitou kombinaci obohacenou o loutkové divadlo
bylo mozné pozorovat i v jejich inscenaci Pfichazime zdaleka,

kterou reziroval Alex Byrne a Kjell Moberg. Tento autorsky po¢in
vznikl z autentickych svédectvi dospivajicich uprchlikt, pro néz NIE

poradalo workshopy.

Pres vyzdobené chodby Mahenova divadla jsme spo-
lu se zbytkem divackeé skupiny prosli az na jevisté. Od
zacatku prochazky do konce predstaveni nas rozve-
selovala ziva hudba, kterou produkovali Vaclav Kali-
voda a Helder Deploige. Na konci drobného vyletu na
nas cekala jurta, jez vyrazné kontrastovala v honos-
ném prostredi divadla. Pfed vchodem jsme si zuli boty
a uvniti se pak usazovali na kobercem vystlanou zem.
Palkruhoveé scéné dominoval centralni zhruba metr
vysoky prutovy stan. Na pravé strane od néj poseda-
val Kalivoda a obsluhoval mnoho hudebnich nastrojq,
na opacném konci scény hral na kytaru Deploige.

Teprve po kompletnim umisténi vS§ech divaku zacal
samotny pfibéh. V centru déni se pohybovali Abdul
a Omar v podani lvy Mober a Nory Svalheim. Tito ka-
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maradi se rozhodli opustit svou rodnou Syrii a uprch-
nout do norského Osla. Popis cesty pojaly herecky
jako nenucené vypravéni. Casto se publika ptaly, zda
jesté porad chce slyset, jak to bylo dal, jestli je to zaji-
ma. Pravé doptavani v kombinaci s napaditou scéno-
grafii zaujalo zejména déti, které tvorily vétsinu publi-
ka. Ucinkuijici jejich pozornost pevné uchopili a drzeli
ji po celou dobu hodinového predstaveni. Zadné dité
si nezacalo nahlas stézovat, ze ho to nebavi. Herci
a herecky brali do hry témér kazdy podnét prichazeji-
ci z publika, i kdyz se naptiklad jednalo o prosty Sum,
jenz bylo potreba utisit.

Nejuspéesnéjsi pfima komunikace s détmi probéhla ve
chvili, kdy dva policajti — zezadu vodéni manekyni
vytvoreni z odpadku sesbiranych na plazi (plastova



lahev, kelimek od kavy, plechovka..) — provadéli
vyslechy. Stereotypni pohled na neschopnost poli-
cejnich pracovnikl zakryl humor, s nimz se Kalivoda
a Deploige vyptavali déti na sirokou $kalu otazek. Cas-
to napriklad padala otazka, zda ma dotazované dité
rado ¢okoladu. Tento vtipny dotaz ovéem jen zakryval
pUvodni zavazny, ktery vyzvidal, jestli nékdo nevidél
néjaké uprchliky? Déti pfirozené soucitily s Abdulem
a Omarem a nikdo z nich proto jejich ukryt nevyzradil.

Krome humornych ¢asti se ovéem inscenace nevyhy-
bala ani slozitym témattm, jez by se mohla vzhledem
k véku cilové skupiny zdat jako neadekvatni. Velmi
zjednodusené napfiklad zdtvodnila, pro¢ Adbul
s Omarem vUbec utikaji, aniz by se ovéem jakkoliv za-
obirala geopolitickymi souvislostmi. Na vnitfni stranu
stanu pripevnila Svalheim malé jednoduché kulisy
rady domu a pomoci stinového divadla, které nasvitila
bilymi paprsky baterky, vypravéla o mésté Aleppo. Sti-
nova loutka vizualné pripominajici smrtku poletovala
nad méstem, jez vzapéti proklela. Tamni obyvatelé se
posléze zacali bezdUvodné zabijet. Bila zare se tak po-
malu ménila v krvavy opar.

RECENZE

K daleko méné zjednodusenému postupu se tvurci
priklonili pfi zobrazovani smrti jednoho z kamaradu.
O konci zivota mluvili pomérné naturalisticky, bez ja-
kychkoliv romantickych pfikras. Tato scéna se mimo-
chodem opét odehrala az po kladné odpovedi déti
na otazku, jestli chtéji slySet o smrti. Zminované ujis-
tovani a interakce v kombinaci s utulnym a intimnim
prostfedim jurty vedly k tomu, ze se zdanlivé daleké
problémy neznamych lidi na chvili staly i nasimi. A my
jsme si tak chvili byli opravdu blizko.

Divadlo NIE — Prichazime zdaleka. Rezie Alex Byr-
ne, Kjell Moberg, dramaturgie Kjell Moberg, hudba
David Hlavac, scénografie Katefina Houskovd, své-
telny design Simon Koci, technicka spoluprace Lukas
Kalivoda, Anna Moberg, lektorka navazujici kontextu-
alni dilny Anna Moberg, produkce Iva Moberg. Hraji
Vaclav Kalivoda, lva Moberg, Nora Svalheim, Helder
Deploige. Psano z provedeni v ramci DSB dne 28.
kvétna 2025.

Autorka je studentkou Katedry teorie a kritiky DAMU
Vv Praze.
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Koprodukce DSB

BYTI VE SVETE,
BYTI SE SVETEM

Text Tereza Ticha

Posledni festivalovy den zakong¢ilo predstaveni autorské inscenace
Zarohem svét Jifiho Adamka Austerlitze, uvedené v letoSnim roce
v prazském Studiu Hrdinl. Autorska vypoveéd tvirc¢iho tymu o byti a tapani
ve svéteé je inspirovana knihou Ekobyti od Timothyho Mortona a vyrazné
se na ni podilely dramaturgyné Zuzana Sklibova, scénografka Zuzana
Scerankova a scénografka a performerka Berta Doubkova. Praveé ta pfimo
na jevisti utvari podstatnou slozku celé inscenace, zprostfedkovava nam
totiz potkavani se se svétem v jeho materialité, jeho kiehkosti, chaoti¢nosti

i humorem.

Inscenace nas vtahuje do svéta, ktery funguje ve dvou
rovinach: v té prvni se ¢lovék intenzivné vztahuje ke
svému — nezivému — okoli a v té druhé existuje sam
ve sveé vlastni zkusenosti. Jak uz bylo zminéno, vyraz-
nou slozku inscenace tvori scénografie, funguijici ve
dvou rovinach, a to na jevistni plose pod rampou a na
samotné rampé, tvorené schody. V pfipadé scénogra-
fie prostoru pod rampou, jejiz autorkou je Berta Doub-
kova, se ona sama stava performerkou — a je to pravé
ona, kdo vstupuje do vztaht s objekty, kdo s nimi na
scéné interaguje a pecuje o né. Na bilé plose pod ni
se nachazi razné objekty, se kterymi scénografka po-
zdeéji manipuluje. Jedna se o obycejné véci, a zaroven
se zdaji byt velmi kfehkeé a cizi. Kiehké, protoze ¢asto
pusobi opotiebované (rezavy kanystr, objekt pfipo-
minajici starou konvici nebo kohoutek) a cizi (rizné
nadoby zvlastnich tvarq, rozfezané plastové kanyst-
ry skladané za sebe), protoze je ¢asto nelze snadno
kategorizovat a pojmenovat. Vyraznym aspektem
inscenace je cas; akce, které se déji v ramci malého
svéta, jsou casto velmi pomalé, dimyslné a Doubko-
va je provadi s nesmirnym soustfedenim. Jeji prace
s objekty pfipomina objevovani svéta lidmi, ktefi se
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s nim setkavaji jako s nécim novym, co chtéji poznat,
pochopit a pozdéji pfeménit a ovladnout. To je dobie
ukazano na zacatku predstaveni, kde se Doubkova
snazi otvorem v jakési malé skalce protahnout prouté-
nou o$atku, pozdéji zpoza osatky vytahuje mensi ob-
jekty — az skulinou protahne jakysi kus hmoty, ktery
se do otvoru perfektné vejde. Kazda akce je nesmir-
né pomala — a nez si na takové jednani ¢clovek zvyk-
ne, mUze mu pripadat az legracni. Procesy na scéné
pfitom evokuji pfirozeny vyvoj zivota v tomto svéte,
ktery, aby prezil, se neustale musi zdokonalovat a pfi-
zpusobovat novym podminkam. To vée se ale déje
prostrednictvim lidské ¢innosti, takze nejenze my se
vyvijime a prizpasobujeme, ale pfizplsobujeme si
i svet okolo nas.

Objekty samy pusobi do jisté miry jako bytosti, jednak
tim, ze se projevuji zvukové (chréenim, brnénim..),
ajednak protoze je s nimijako s zivymi jednano. Doub-
kova napriklad na scénu pfindasi rezavou schranku,
ktera vydava chrcivé narikave zvuky, a koléba ji jako
ditg, v dalsim pripadé Fedir Kis (jeden ze ¢tyf herct)
objevi v tubusu na scéné chlupatou tfesouci se véc
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pripominajici mys$ nebo krysu. Doubkova ho pfichazi
zachranit — a tvora nejprve zahodi na schody vedle
jevisté, aby ho po neustavajicich zvucich, které vyda-
v4, dorazila zidli. Otazkou tak je, kterd bytost/véc si

zaslouzi utéchu a bezpeci a ktera je naopak vnimana [

jako skadce a néco nizsiho. V zavéru predstaveni pak
Doubkova pfinasi tfi kovové pruty, které vklada do
stojanu a priklada na né pruhy alobalové folie; pruty
pak proudi energie, mozna elektfina, a ony se samy
projevuji zvukem, ale i pohybem, tedy chvénim aloba-
love folie.

Na jevisti tak prostiednictvim téchto objektl vznika
vlastni maly svét, ktery existuje vedle ,velkého”, ¢as-
to naddimenzovaného svéta ve scénografii Zuzany
Scerankoveg, ktery je dotvaren ¢tyfmi herci, konkrétné
Katefinou Neznalovou, Ondiejem Bauerem, Fedirem
Kisem a Danielem Svabem. Ti se nevyjadiuji jakozto
postavy, ale ¢asto mluvi za sebe, sdili svou zkusenost
se svétem, své radosti a postiehy, nekolikrat dojde
i na vypraveni historek ze zivota. Nesouvisejici vypo-
vedi pak dobre evokuji motani se ve svété a mozna jis-
ty egocentrismus, kdy jsou lidé mluvici o sobé stavéni
vedle jizzminéné Doubkové, kterd svét v jeho materi-
alni a krehké podobé neustale pripomina. Postupné
ale v inscenaci dochazi k ur¢itému rozpinani ,ja” ve
svéte, kdy se obrazy tél a tvari hercu stavaji soucasti
objektu, ovsem jinych nez téch, které utvari maly svét
pod rampou. Obtiskovani tél herct na textilie jako
polstare nebo Saty, na plastovou folii a dalsi materialy
pfipomina podmanovani si svéta lidmi, doslova jeho
pfizplsobovani vlastnimu obrazu. Tito lidé jsou zivi,
ale zaroven jsou jen svym vlastnim otiskem, reproduk-
ci na polstarich a plakatech, lze po nich $lapat, lze je
nakopirovat. Inscenace ale také vyrazné pracuje s hu-
morem, zesmésnuje snahu hrat smysluplnég, intenziv-
né prozivat své vystupy, pficemz naléhavost hofici

planety a environmentalni zal, zminéné v anotaci in-

scenace, se objevuji pouze v naznaku a jsou podany |

s hravosti a lehkosti — napfiklad kdyz zacnou Danielu
Svabovi hofet obrovske kalhoty a on z nich s kiikem
taha kusy latky s ne pravé kvalitnim potiskem ohné.
V haseni mu napomaha Ondfej Bauer a ze zminky
o klimaticke krizi zastava ,jen” etuda.

Kam to vSe sméfuje? Inscenace dobfe poukazuje na
dvoji realitu svéta: v jedné je clovek vnimajici svét oko-
lo sebe a v té druhé je on sam, tapajici a zahledény do
sebe. Ekologie je o vztazich, o vztahovani se k prostie-
di, ve kterém zijeme, 0 nasem svété. Jenze sveét se stal
komplikovanym a hoti, my se ke kazdodennimu byti
muzeme staveét s trochu vétsi pozornosti a laskavosti,
muzeme se vztahovat nejen ke sveétu, ktery si utvari-
me, ale i k tomu, ktery je. Takze pointa nepfichazi, tak
to alespon zazni na konci pfedstaveni, ale presto si di-
vak odnasi urcity optimismus, co se tyce lidského byti
se svetem.

Jifi Adamek Austerlitz — Za rohem svét. Autor
Jifi Adamek Austerlitz a kolektiv, rezie Jiti Adamek
Austerlitz, dramaturgie Zuzana Sklibova, scéna Zu-
zana Scerankovd, Berta Doubkovd, kostymy Zuzana
Scerankova, hudba Ladislav Zelezny, svételny design
Pavel Havrda, pohybova spoluprace Petra Hauerova,
asistent rezie Jan Hampl, asistentka rezie Veronika
Vitkova, predstaveni v predstaveni Berta Doubkova,
vyroba Lucia Rackova, vizual Lucie Rosicka (textilni
obraz), Jan Boucek (grafika), foto Michal Ures. Hraji
Berta Doubkovd, Katefina Neznalovd, Ondrej Bauer,
Fedir Kis, Daniel Svab. Psano z provedeni v ramci DSB
dne 28. kvétna 2025.

Autorka je studentkou Divadelnich a performanc¢nich
studii FF UP v Olomouci.




rdin0: Za rohem svét

¥ -
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Divadlo Leti: Posledni zhasne|

DSB JE
KOPRODUKCE

Inscenacniinkubator DSB 2025

V ramci 3. ro¢niku inscenaé¢niho inkubatoru jsme
opét podporili vznik 5 inscenaci, které rozsirily
programovou nabidku letosniho ro¢niku!
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INSIDE AS WELL,

i1

AS 0UTSIDE|

Text Martina Kostolna |

In the beginning there was light, then symmei
the human being. A creature in its own quantu |
to understand reality and its own mortality. However,
accurately a person gets to know the primary plane from the p
point of view, the less accurate the secondary plane becomes.
is the basis of Heisenberg’'s uncertainty principle, of consolidating

our lives in which time is the primary parameter of determination.

Past, present and future planes as we are used to; a continuous flow.
However, according to quantum physics, time is a parameter, not an

operator; it isn't subject to quantum laws. It’s like a cat inside a box,

alive and dead at the same time — paradoxical. And what if all of us are

part of this famous thought box? The co-production Quanta, this year’'s
highlight of the Theatre World Brno festival, presented the audience

with an alternative, split-time reality, split our consciousness like Otto

Hahn into basic atomic elements, and liberated the world from the

Newtonian conviction that everything has a clear cause and effect.
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In his works, director tukasz Twarkowski standardly intertwines
film and theatre principles, thus creating a new, hybrid reality that re-
lies not only on live actor activity or live cinema, but also on some-
thing beyond these two planes. This new, audience-immersive uni-
verse then tests all of the recipient’s senses and exposes them to loud
music and sensuality to such an extent that it transforms an intangible
experience into a physical one. In the case of Quanta, the sounds of
static discharge provide a framework for a plot involving the alterna-
tive realities of the hotel world and its inhabitants. As if we were look-
ing into the core of an electrical device or diode. This creates a new
¥ theatre “intergalaxy” detached from the real world which explains
 human emotions by means of superposition, both actual and kindly
metaphorical. Twarkowski uses quantum physics as an inspirational
probe, a metaphor for human experience. He talks about the splitting
of human identity and its causality, while everything takes place in ab-
solute accordance with the principles and foundations of the quan-
tum order of the universe. Everything is a variable, a possible alterna-
tive of a seemingly known story. The characters become part of their
own trivial, human plot, as well as the plot of the entire universe. Both
of these existential processes are built against each other so that in
| the end, one problem doesn’t exceed the other. In essence, an un-
happy love between two lost persons has the same emotional value
as a wave-particle duality. In practice, quantum physics is more phi-
losophy than natural science, and Quanta offers more questions than
answers.

The Alpine hotel functions as a time loop, a black hole stuck in 1938,
from which there is no single way out. Twarkowski, as if inspired by
Kubrick’s insanity in the film The Shining, offers a similarly cyclical and
metaphysical atmosphere of space that has never been and never
will be anyone’s home, where no one remains longer than necessary.
The hotel space automatically problematises the basic principles of
quantum physics. The rooms act as energy levels, places that can be
occupied or vacant. The guests come and go similarly to particles in
the universe. These exchanges function as transitions between states,
quantum leaps, or, in other words, interaction with the outer world.
The hotel is a constantly changing and unpredictable space — as
are human lives and as is quantum physics. We don’t know wheth-
er someone occupies a random room until we measure it ourselves.
“A reality is set at the moment of observation,” and yet: “we are closer
to some inhabitants of the hotel than we are aware of.” At this pecu-
liar site, reality’s walls gradually become thinner and merge into one
another. We are witnesses to phone calls from one reality to another;
alternative dialogues and situations that never happened; the broad-
casting of an online vlog from the future whose ambition is to resolve
the disappearance of the Italian physicist Majorana whose body is yet
to be found. And where better to look for a lost thing than in the place
where you last saw it?

The production starts “at the very beginning” (as its name suggests),
namely with the Big Bang, the creation of the universe and elementary
particles using white flashes. Subsequently we are taken out of the
depths of the entire universe into the microworld of the mutuality of
a couple, persons Allice) and B(ob), who are dancing together. The
dance reflects the ancient creation of a human being, human need,
and the essence of mutuality. Bob’s question of whether he and Al-
ice are in the hotel alone is answered in both the affirmative and the
negative. As the story takes place on parallel planes of reality, all dia-
logues and expressions of love happen at the same time and in the




same place, only in other realms of the universe. All
characters therefore co-exist in their own boxes, each
intertwined with the past and the future, without hav-
ing any idea about their predetermination. They fol-
low determined patterns without having any notion of
them. The only moment when all of the realities inter-
sect is during the introductory “molecular dance” or
when watching the movement of Uranus in the sky.
As you can hear in the play, “Looking at the sky is
looking into the past.” When we focus our conscious-
ness on the sky, all of the stars in it have been dead for
centuries. Watching the night sky is something that
connects generations, and, in this case, humans and
their realities. We have all watched the same Moon for
centuries while trying to understand its makeup and
our own, with the desire to verbalise what is real and
what is not. The recipient is given sufficient clues to
understand the story by the characters themselves,
who explain to each other the basic philosophical (or
quantum?) principles of existence. This offers a new
lens through which to view oneself and one’s world.
Many lines change slightly throughout the plot. They
are repeated and change their starting points as well
as the sequence of events. This enhances the incon-
sistency of realities; a kind of “butterfly effect” is set
into motion. A weapon which in one reality shoots
and kills a person doesn’t have to exist in another, let
alone take someone’s life in a game of Russian rou-
lette. Everything is just constants and variables of the
story of the humankind, a consideration of the pos-
sibility of whether Heisenberg could tendentiously
make such a primitive error in his calculations while
constructing the atom bomb. And whether there ever
was any Heisenberg.

Fabien Lédé’s scenography evokes the feeling of
human loneliness in the universe. The Art Nouveau
building of the Alpine hotel “on wheels”, standing
in the middle of the stage, is rearranged and rotated,
offering new perspectives on reality and the twisting
thereof. Each new view of the quantity of a human
problem automatically moves it and (de)composes it
into a new plane of understanding. This means that
when the stage moves for the first time, the initial cau-
sality of the problem disappears and a new, alterna-
tive form arises. By dismantling the “hotel box”, a kind
of principle of mirror symmetry is put into practice,
resulting in some objects behaving differently in the
mirror than in space. Questions are raised as to what
this means for the functioning not only of the infinite
universe above us, but also of our internal universe.
These two expanding areas aren’t that different in the
end. The hotel in the galactic void is defined only by
darkness and there are LED screen dividers around its
perimeter. This allows the actors to leave their reality
of the 1930s, to leave their own Schrodinger’s box,
and to view themselves from another perspective.
The moments when the characters step out onto the
hotel balcony thus imply the entrance of the individ-
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ual into the black nothingness of the universe. The
story of a group of physicists therefore takes place
inside as well as outside one reality, one hotel. They
are simultaneously alive and dead, guests inhabit-
ing hotel corridors, cats put to sleep in a box. Shortly
before the end of the first part of the production, the
dialogues of the actors are projected in black and
white onto three moving screens that after some time
evoke the aesthetics of analogue film negatives. They
create another, well-known reality - a parallel to our
common existence - in the plane of developed colour
photos. The characters come out in front of them, look
at themselves, find answers through another, less ac-
curate reality, and mutually look at the sky.

Even though the principle of uncertainty when ap-
plied to human existence can carry negative conno-
tations, due to its depressing duality and the inability
of control, from another point of view it can guaran-
tee hope. There is tremendous value in the unpre-
dictability of the world not being locked only in one
room. Something like the eternally live and dead cat
in Schrodinger’s box, like Quanta in its entire beauti-
fulintangibility. Sometimes there is no fixed answer to
a simple question. Sometimes a look into the past is
just a new variation on the future. Quantum to quan-
tum, beginning to end. Something like a quantum in-
tertwining, like love: two particles can be intertwined
even though they are at the opposing ends of the
universe. When you change the state of the first one,
the other immediately knows that something has hap-
pened to its affiliate. They are dancing together. Like
the first and last people in the entire universe. Devot-
ed, in multiple states at once.

Lithuanian National Drama Theatre - Quanta. Di-
rected by: Lukasz Twarkowski, dramaturgy: Joanna
Bednarczyk, scenography: Fabien Lédé, costumes:
Svenja Gassen, video designer: Jakub Lech, music:
Lubomir Grzelak, lighting: Eugenijus Sabaliauskas,
choreography: Pawet Sakowicz, assistant director:
Barté Liagaité, assistant costume designer: Pijus Dul-
skis, assistant dramaturgist: Simona Jurkuvénaite,
production: Vidas Bizunevicius, Kamilé Zickyté,
Lukrecija Guzauskaité. Cast: Marius Cizauskas, Algir-
das Dainavicius, Airida Gintautaité, Martynas Nedz-
inskas, Gediminas Rimeika, Rytis Saladzius, Rasa
Samuolyte, Nelé Savicenko, Vainius Sodeika, Rimanté
Valiukaité, Arinas Vozbutas, Aisté Zabotkaité. Review
of the performances within the framework of the DSB
on May 20 and 21, 2025.

The author is a student in the Department of Theatre
Studies at Masaryk University in Brno.

Produced by: Lithuanian National Drama Theatre

Co-produced by: Onassis Culture, Athens (Greece),
DE SINGEL (Belgium), International Theatre Festival
“Divine Comedy” (Poland), National Theatre Brno
(Czech Republic), Adam Mickiewicz Institute (Poland)
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Lukasz Twarkowski: But when we think about our
emotions, they are more like Schrodinger’s cat. We
contain contradictions. Life itself is one enormous
contradiction that we live through.

With director Lukasz Twarkowski about the thin limits
of reality, why we should teach children more about
quantum physics, and about detective journey to find
the answer to the state of Schoedinger’s cat.

The immersive production Quanta, which ex-
plores alternate realities and quantum physics,
dominated this year of TWB. What was your pri-
mary inspiration and how did the idea come to
life?

It's funny because the inspiration was a book. In
the beginning, we were considering something that
doesn’t happen to me often — staging a book. Some-
how, | believe that quantum physics had already been
“inthe air” for a long time. Even when we started work-
ing on this production, imagining what kind of scenes
could visually represent quantum physics, we realized
that many of our previous performances already in-
cluded what we might call “quantum scenes.” So, it
was hard to find new ways to build it up because we
had already been doing it — without knowing how rep-
resentative it was of the quantum physics world or its
imagery. The book that inspired me so much at the be-
ginning was When We Cease to Understand the World
by Benjamin Labatut. It was shortlisted for the Booker
Prize in 2021. It's a very strange novel composed of
several short stories — one about Heisenberg, another
about Schrodinger, and others about mathematicians,
including a French mathematician from the 1980s.
They all try to dig into this strange zone where our
understanding ends. Labatut loves paradoxes and ex-
plores concepts that are difficult to express, because
they push beyond where the brain or conventional un-
derstanding can go. And yet — there is still something.
There is still something to discover beyond our current
grasp of the world. We even tried to get the rights to
the book, but luckily we didn’t get them — Benjamin
Labatut had already sold the rights to Hollywood, and
they couldn’t be given to any theater until the movie is
released. Given our hybrid, cinematic style of theater,
| knew that even after the movie's release, we wouldn't
be able to use it meaningfully. So | thought: we didn’t
want to stage the whole book anyway, we only want-
ed to use it freely as inspiration. | said, ,Let’s do it on
our own — from scratch.”

And what have you conjured up from scratch?
Then | came up with the idea of a trilogy. Quanta is
~ the first part. We're already rehearsing Oracle, the se-
cond part, which is part of what we're calling the Sci-
ence Trilogy. | wanted the structure of the trilogy to re-
flect the times we're living in. That's why Quanta is set
in 1938 — just before World War Il. It mirrors the feel-
ing many of us share today, this sense that something
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great and horrible is coming, and the fear we live with
every day. Originally, | really wanted to work on this
duo — the double portrait of Werner Heisenberg and
Erwin Schrodinger. But during production, our cos-
tume designer Fenja Gassen confronted me and said
we couldn’t create a performance about Schrodinger
while staying silent about his pedophilia cases. | went
back to all the books and biographies I'd read, and
realized | had been blind. | didnt want to consider
it. | was avoiding the topic. Once you include a case
like that, such a heavy taboo, it takes up a lot of space
in the narrative. We decided to exclude Schrodinger
from the performance. At first, we put him in a room,
saying he was there — dead or alive, nobody knew.
Eventually, he vanished completely. Meanwhile, we
discovered Ettore Majorana, a physicist | didn't know
before. It was one of the biggest revelations — he fit
so well. We had been searching for a real person who
had disappeared in 1938, and Majorana’s story was
perfect. He really did disappear that year. It's a crazy
story. He was one of the leading quantum physicists.

He met Heisenberg in 1931, then shut himself in
aroom, burned all his notes. Most likely, he knew what
was coming — the atomic bomb, nuclear weapons —
and wanted no part in it. He is considered a symbol
of fear or rejection of what science had uncovered.
There are several theories and legends about his fate.
He sent two suicide notes, then disappeared on a ship
from Naples to Palermo. He asked his family not to
mourn for more than three days. But then, a few days
later, he sent another letter saying he was alive. After
that — he vanished.

Giorgio Agamben wrote a whole book about this
called What Is Real, focusing on Majorana’‘s case.
Agamben tries to prove that it was a kind of enormous
performance — a gesture that brought quantum
physics principles onto the macro scale. Majorana be-
came a symbol of something that exists and doesn't
exist at the same time. The question he posed was,
“What is real?”

I think it's really interesting, and | love that you
included it in the production. Since we mention-
ed Schrédinger — just a silly question — what do
you think happened to Schrodinger’'s cat? Is it
dead or alive?

That's the most beautiful paradox — both in life and
in quantum physics. | would say that, in the world
we've created, where we try to translate quantum laws
into human emotions, we are actually living in that
paradox. It's probably difficult for people because we
tend to think of ourselves as Newtonian creatures —
either dead or alive, existing or not. But when we think
about our emotions, they are more like Schrodinger’s
cat. We contain contradictions. Life itself is one enor-
mous contradiction that we live through.

The concept of wave function collapse — that’s
what it's called, right? — captures it perfectly. In
a quantum state, all possibilities coexist. That leads to
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Hugh Everett's theory of multiverses, where every de-
cision point creates a split — and all the potential out-
comes exist in parallel universes. Before we choose,
every option is possible. That's what | truly believe.
We should be teaching quantum physics much more,
even to children, because it completely changes how
we judge ourselves and how we see the world.

We are not Newtonian objects, where inputs lead to
predictable outputs. This connects to the mystery of
consciousness — which, by the way, is the theme of
our next piece, based on the life of Alan Turing and
the question of artificial intelligence. Nobel Prize win-
ner Roger Penrose says he doesn't believe that com-
puters will ever be capable of real intelligence or con-
sciousness — and certainly not through computation
alone. Computers operate in a binary system — they
calculate, they simulate — but real intelligence, real
consciousness, requires something else. It requires
randomness. That randomness is the most beautiful
aspect of quantum physics. | remember working sev-
eralyearsagoin Hanoveron a piece called Once Upon
a Time Life, about biology and genetics. At one point,
we hit a wall and became a bit depressed, realizing
how deterministic everything seemed. We saw our-
selves as biochemical machines, made up of serotonin
and dopamine, predictable chemical systems. That
kind of determinism is bleak. But quantum physics
gives life meaning again — because it introduces un-
certainty, unpredictability.

This isn't a matter of lacking the tools to predict —
it's simply impossible to predict. Life, at the subatom-
ic level, is ruled by randomness. That randomness
makes life feel infinite and unknowable. And these
quantum states — where something can be both
dead and alive, or up and down at the same time
— are incredibly relevant to how we experience hu-
man nature, emotions, and our relationship with the
world. Another important shift that quantum physics
introduces is a focus on relationships, not particles.
We can't really say much about particles themselves,
but we can measure the relationships between them.
A particle doesn't “exist” until it's observed. As Niels
Bohr said, we shouldn't be interested in what the elec-
tron does when we're not observing it. It's only in the
act of observation that it becomes something. This
idea of the observer-participant relationship is also
very relevant to human interactions.

We often see ourselves as solid, independent be-
ings, but we're constantly changing in response to
others. Just now, as | speak with you, | am not the
same person | was ten minutes ago. This ongoing
transformation — this process of exchange — is at the
core of human experience.

Do you see quantum physics as a useful meta-
phor for exploring human emotions? For exam-
ple, isn't love itself a kind of quantum phenome-
non, metaphorically speaking?

™

| think | already answered this question earlier,
yes. Because that's really the core of it — the big-
gest insight quantum physics gives us is an extreme
paradigm shift. And that's likely why it’s still not very
popular. We kept asking ourselves during the pro-
cess: Why didn't the discoveries of quantum phys-
ics change our understanding of the world the way
Newton'’s Principia did? Once Newton published that
work, everything shifted. The world became explain-
able. We could rationalize it. We began to feel like we
had some control, some agency over what happens
around us. But that shift didn’t happen with quantum
physics. Even today, it hasn’t entered mainstream un-
derstanding. Schools still teach it as something overly
complicated — something that doesn’t “really apply”
to us because we live on the macro scale, while quan-
tum events happen deep in the micro world of parti-
cles. | think that’s completely false. And in that way,
love, emotions — all of it — make much more sense
through a quantum lens than a classical one.

How do you direct the actors? Is your approach
more theatrical or cinematic or somewhere in
between?

LT: It's definitely somewhere in between. Butit's true
that most of the communication happens through the
screen. From the very beginning — even during the
first improvisations — we don’t watch the actors live.
Instead, we work with camera operators, or often the
actors themselves become the operators. They all go
through an accelerated course in cinematography.
They learn to work with cameras, to understand what
it means to frame a shot, not just be in front of the cam-
era but behind it as well.

Then we do long, long improvisations — sometimes
two or three hours at a time. These are always filmed
with two cameras mounted simultaneously. We
watch the results as if we're watching a film, from the
very beginning. This is incredibly important to me —
to immerse them inside this mediated world from the
outset. They have to build their performances with the
knowledge that they are being filmed constantly, that
the medium is the screen. We don’t add the screen
later, as an afterthought to some “live” theater — it's
integrated from the start.

MK: What were the most important technical
prerequisites for staging a production like this?
Did you need to buy or adapt anything for Jana-
¢ek Theatre?

LT: No, not here. We brought everything with us
— almost everything. Projectors, LED screens, all
of our cameras, thermal cameras, infrared cameras.
In this process, it was actually our first time working
with thermal and infrared vision in a deeper way. We
hadn’t used them much before, but we've developed
them further for the upcoming show.




And it's important for me — the medium is the mes-
sage. | really believe that. We need to constantly ask
ourselves why we are using a particular medium. Why
use a camera? If there’s ever a way to do it without the
camera — then it's probably better to do it without.
| think many productions would be much better off
without video, simply because in many cases, it's not
necessary at all.

MK: Your productions require full multi-sensory
engagement from the audience. For you perso-
nally, which sense do you consider the most cru-
cialin experiencing your work?

LT: There isn’t a single most crucial sense. | find
theater to be the most sensual of all the arts — and
that's why | love it so much, despite how difficult it is
as a medium. Especially in these complex realities we
construct, it takes an incredible amount of effort from
every person involved. We're talking about more than
40 people who have to work with absolute precision.
It's like a symphonic orchestra — if anything is off, the
whole experience is compromised. What fascinates
me most about theater is its very strange relationship
with time. Time is one of the most interesting subjects
for me — what it is, how we perceive it — and | be-
lieve theater is one of the best mediums to explore it.
It deals with the human body, presence, sweat, and
lifetime. And when combined with live video, it allows
us to create certain time loops that simply wouldn’t
work in pre-recorded film or video. There’s a kind of
mystery, even a miracle, that's only possible in the live
moment. That same mystery extends to sound and
light as well. They are not just illustrative tools in our
productions — they are independent protagonists.
They build a non-mimetic experience that engages
every sense.

Sound, for example, is not just about what you hear.
It's what you feel — the bass in your chest, the vibra-
tions in the room. Light too — it's not just about visibil-
ity. It transforms space and atmosphere. 4

This is why | choose theater — because it touches
every sense without exception.




Co-production

he audience and performers filled the archltectural space of the empty
hird floor of the Market Hall on Brno's Zelny trh whose dimensions
and absence of division remind one of the now-demolished [ Dornych ||
shopping mall, a site used for similar types of performances, forinstance
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by the Terén platform. The mutual mingling and merging of the audlence “&‘;
with the actors met the expectations evoked by an abstract that =
promised the topic of the intangibility — in the case of D’epog, somewhat

surp risingly — of romantic interp ersonal relatlonshlps




Upon entering the premises of the Market Hall, the
three performers (Zdenék Polak, Janet Prokesova and
Zuzana Smutkova) are already there, together with
a DJ (with his back to the audience). Visual excite-
ment comes first from scenographer Jan Matysek's
costumes, the bulkiness of which, especially at the
beginning of the performance, gives the impression

. of scenery that comes to life. Things are continuous-

. ly de-semanticized and new meanings are found
through interaction with living bodies. The same thing
is also happening to the performers: At the very begin-

ning of the performance, Ms Prokesova is dressed, as
if formally, in a long, flowing “Baroque” dress whose =
crinoline resembles a tent in which the performer §
is enclosed and from which only the upper part of |

.~ her body peaks out. Her new, extended, paradoxi-
~ cal body creates new possibilities for Ms Prokesova,
whose movement within the space is determined by
the width of the tent-like structure which allows her
to pass comfortably between two adjacent columns.
The dress is also fitted with a train — an outer layer
of the tent — that Ms ProkesSova elegantly loses while
running. With this and her lips made up into the shape
of a heart, she resembles the character of Snow White.
The others also have new bodies, with Ms Smutkova
being the most transformed, into a new, hybrid being.
Her costume resembles that of an archetypal witch
or forest demon sitting in a tobacconist’s stand full
of cigarettes and Hubba Bubba, like in a modern gin-
gerbread house. Her brown costume with fringe nei-
ther limits her movement nor significantly expands
her physical abilities; however, long claws attached
to the tobacconist’s stand enable her, for instance,
to remotely stroke Mr Polak, who becomes taller than
normal in the performance. He welcomes the audi-
ence in a picnic-style “Honza" outfit (with an element
of naiveté) with a pair of baskets attached to his legs.
They slow him down and make his movements more
cumbersome, but his airy silver raincoat and blue, fit-
ted overalls balance out this impression. In his hand
he carries a third picnic basket in which a loudspeaker
plays well-known love songs in an endless loop.

The performance isn’t a mere fashion show of fairy-
tale characters, though. The love-song playlist serves

as an analogy to the events on stage that drive the |

performance towards a mockery of the stereotypes
related to the idea of a romantic heterosexual rela-
~ tionship. Songs by Depeche Mode or Marek Ztraceny
. are occasionally interrupted by recorded comments
i by the director and leading personality of D’epog,
. Lucie Repasska, as dramaturgical postscripts to the
. selection of the songs and their significance. How-
ever, these are lost in the open space and her words,
perhaps symbolically, have no effect. The mood of

% the songs also sets the mood in the “auditorium” and &2

changes the dynamic of the performed relationships,
which aren’t presented in a linear way, as in the con-
tinuous story of a love triangle, but instead in collages.

situations is set off that includes a makeover in the
form of ablonde wig with bangs through which the
character of Ms Smutkova treats her broken heart,
and Mr Polak’s melancholic tattooing of an orange.
The poeticality of the D’epog ensemble, which is of-
ten based on movement and vocal expressiveness,
underlines the fickleness of interpersonal encounters.
It describes them as volatile and emotional, only oc-
casionally changing into a harmonic or calmer form.
The performance, similarly to commitments to others,
isall-encompassing and, in a way, immersive. The per-
formers often confine their actions to various corners
of the room where, in relative loneliness, they press
themselves against a glass wall or draw a bubble bath
for their feet, yet we also see moments of connection,
for instance in a collective dance. The same applies

" to the scenography, which also keeps flowing and

changing, and there is also an “in-love” corner with
heart-shaped balloons in which a tractor tyre appears

. during the performance. This is where the performers

plant a shrub as a symbol of building a mutual rela-
tionship, only for it to be subsequently destroyed in
one of its manic phases. The moments of expression

After the initial sequence where the performers grad- |
ually shed their scenographic costumes, a series of |

and the inability of people to keep promises, which =

gradually becomes one of the key themes of the per-
formance, threaten to almost deafen the audience
with their intensity, compared to the tenderer sections
such as slow dancing or cuddling together on a blan-
ket.

After an hour and a half, the sweaty and exhausted
performers, following a final, five-minute tremor, sit
down among discarded rings and candy from a box
of chocolates. After an overload of emotions, cre-
ative pantomime and shouting, “only faith remains”,
as Marek Ztraceny sings; his songs are rendered as
shouts by Ms Smutkova. After Polak’s question at
7:30 in the morning pertaining “to breakfast”, the ac-
tor changes into a tuxedo without pants or shirt and
brings in apig’s head on a silver tray, accompanied
by the soundtrack of a French chanson. All three per-
formers start their day together by drinking boxed
wine, directing forced smiles at the audience.

‘D'epog — Promising the Moon, Promising &
Episodes. Directed by Lucia Repasska, lecturer §

co-operation: Matyas Dlab, costumes: Jan Matysek, &

assistant director: Vojtéch Honig. Cast: Zdenek Polak,

Janet Prokesova, Zuzana Smutkova. Review of the &
performance within the framework of the TWB on :..._

May 25, 2025.

Studies at Palacky University Olomouc.

| The author is a student of Theatre and Performance ﬁ




O?lando, Wandervogel, By the River. Each of these
productions, presented as part of this year’s Theatre
World Brno Festival, opens up the topic of sexual
and gender identity in a different historical context,
while each of them uses a distinct way to relate to
the present — either explicitly or merely implicitly by
speaking to the contemporary audience in a world
where the subject of queer!™ persons’ rights is still
highly topical. Nowadays, we can still notice strong
homophobic rhetoric in the public space, even from
the mouths of many political leaders — including
those in the Czech Republic and Slovakia whose citi-
zens are primarily targeted by the Brno-based festival.
At the same time, some countries have seen more or
less successful attempts to dismantle the previously
gained rights of the queer community, and so there is
not only stagnation in their development but, in some
cases, a return to the status quo of the past. The the-
matisation of historical facts naturally provokes ten-
sion between the past and present, in which under-
standing can be found in relation to today.

So how much and how does the past speak to us in
these productions? What do the stories, themes and
characters that they depict mean and can mean to-
day? The production O?lando, shown in Studio Mar-
ta, is an adaptation of British writer Virginia \Woolf's
famed novel Orlando and a collection of short stories
Brief Interviews with Hideous Men by the American
author David Foster Wallace. The story of Orlando
is interspersed with scenes from Wallace’s book in
which specific manifestations of misogyny are depict-
ed, becoming a broader statement. While Woolf in her
portray of Orlando’s gender reassignment, inspired
by her then-girlfriend and lover Vita Sackville-West,
points out to the status of women and men, gender
fluidity (using today’s terms), and the related fluidity
of sexuality, Wallace strives to criticise modern mas-
culinity and chauvinism through metafictional pro-
cedures. The combination of their works into a single
adaptation offers broader possibilities for thematising
sexual and gender identity, as well as the stereotypes
that go hand in hand with their perceptions.
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The staging concept of the team composed by Jan
Dolezel, Justina Grecova and Jana Vaverkova
could be described as an attempt at a kind of (post)
postmodern experiment that is not constrained by the-
atrical or generally narrative procedures. This is also
reflected in the selection of lyrics that the production
adapts. While Virginia Woolf's Orlando is a pioneer-
ing novel of modernity, the metamodernist Wallace
moves in his works beyond the boundaries postmo-
dernity, which itself becomes his theme and a space
for self-definition. Some tension can thus be found
between the two texts, which are also linked to the
themes addressed in both books. But unfortunately,
this dynamics has virtually entirely disappeared from
the adaptation which remains only disparate. The dis-
unity of the stage procedures as well as the thematic
vagueness of the production are also reflected in the
character of the narrator (Kanwar Sulc), who exists
on the stage as a kind of superfluous relic of the lit-
erality of the adapted prose, which has not been suf-
ficiently formally edited. His character does not find
any justification in the staging concept and acts more
as a means of connecting the various parts of the pro-
duction, yet it fails to do so. The fragmentary nature
of the production, which also manifests itself through
the use of projections and live cinema on stage, can
be seen to some extent as a staging intention, given
that the staging team refers to the principles of decon-
struction and postmodernity. Regardless of that, how-
ever, it is an end in itself and remains separated from
the main meaning-making layer. So not only does
the staging not speak thematically to the present, it
doesn‘t really speak at all. The subject remains buried
under the flood of scenic and visual means. Moreover,
the staging not only does not answer the questions
evoked in the synopsis of the play, it doesn’t essen-
tially open them up — despite the fact that they can
certainly be found in the adapted texts.

The production Wandervogel staged by Jan Mock,
too, was inspired by A novel, in particular The Devil’s
Wall by Mark Cornwall, served as inspiration for the
production Wandervogel, in which stage director Jan




Mock brings together documentary and physical theatre. It tells the story
of a real person, Heinz Rutha (enacted by Philippe Schenker, who is also
a kind of stage guide — a “story coach”), a Sudeten German who was instru-
mental in forming an elite youth group, the Mannerbund, in the aftermath of [
the First World War. Later, this group was to play a key role in establishing the
self-governing Sudeten-German state. The production is based on authentic
historical documents as well as on testimonies of the performers themselves
(Toma$ Janypka, Matéj Sumbera, Arseniy Mikhaylov and Vaclav
Némec). Two narrative layers intertwine on the stage — one is historical and
depicts the life of Rutha; the second is contemporary and reflects the particu-
lar relationships and sexual experiences of the performers as well as broader
social phenomena. When Schenker enacts Rutha, the youth coach in the
interwar Sudetenland, he also refers to the contemporary concept of toxic
masculinity and promotes its principles, through which he speaks strongly
to today’s audience. The thematisation of the performers’ experience set in
parallel with the life of Rutha and the one of his charges (who are just slightly
younger than the four actors and whose experiences become essential), cre- |§
ates a tension between the past and present perception of the phenomena |
and the concepts evoked in the play. The production itself explicitly offers |
the historical story as a space for learning from the past and this lesson is
intended to prevent the repetition of previously committed mistakes. Rutha’s §

life not only becomes an on-stage image of history, but in some of its aspects
it also takes on a model form and can thus be related to our time.

Rutha’s homosexuality, which is made evident throughout the entire perfor-
mance, appears in the excerpts from his First World War diaries cited from
its beginning onwards. Rutha is, in some measure, aware of the nature of his
sexuality, butis unable to accept it as such. Instead, he anchors his behaviour W
in the concept of homosociality and in the heritage of the ancient Greece ¥
and Plato, whose approach is thematised by means of read excerpts from his
Phaedrus — a fictional dialogue between Socrates and the youth Phaedrus,
in which both love and beauty of bodies are discussed. Rutha projects a sim-
ilar attitude onto his relationships with his charges. Their statements will sub-
sequently serve to accuse Rutha of pederasty and homosexuality. Rutha de-
nies these allegations to the end, arguing that his approach to raising young
men is based on the Ancient Greek ideal. Ultimately, he commits suicide be-
fore his sentence is passed. The staging ends with Schenker’s slightly alibis-
tic gossip that Rutha did everything out of love, that he was a good man. But
was he?

What also protrudes from the production in relation to the present — besides
the theme of criminalisation of homosexuality or denial of one’s own sexual-
ity in fear of condemnation (in both social and legal terms) — is the issue of
power abuse which, in Rutha’s case, seems to have occurred. It isimpossible
to avoid the imaginary parallel with repeated instances of power abuse at B

universities and, to some extent, high school environments. In the long run,
this phenomenon persists as a recurring and unresolved problem, yet in the
performance it is either virtually unreflected or reflected inappropriately. So it
seems that if we want to find a parallel to it on today’s Czech stages, we have
no choice but to turn to the play about a long forgotten Sudeten German
who died a century ago, even though Rutha’s primary wrongdoing consist- @
ed in his sexuality, and that most of present-day abuses of a position of pow-
er, often linked to sexual violence, are committed by men (male educators)
against women (female students).

Just as in Wandervogel, the motive of fear of revealing one’s own sexual-
ity also appears in the performance By the River coproduced by the Slovak
National Theatre and Schauspielhaus Wien under Christiane Pohle’s direc-
tion. Unlike in Wandervogel, however, the sexuality of the main characters, &



Christopher and Dan, does not lead to punishment, but to finding
each other beyond the primary gratification of desire that the anonym-
ity of the obscurity of the Hudson River offers. Together, at least for a

* while, they find their longed-for freedom that they soon lose because

| of the incipient AIDS epidemic. Instead of freedom they have to face
statements about their own guilt, partly based on the theories of Wil-
b helm Reich, an Austro-American doctor. The concept of sexual libera-
1 tion that Reich advocated was restrained by his own heteronormative
view of the world excluding homosexuality, which he considered as
a disease caused by sexual repression.

Here, the themes of punishment and the German language area are
| reminiscent of the character of Rutha. Nevertheless, while Rutha
B would probably have served out the sentence pronounced by the
court if not for his suicide, in Dan’s case legislation no longer requires
penalisation. But the then homophobic rhetoric considers that pun-
ishment comes in the form of AIDS anyway. In these narratives, which
blame the ill persons for the illness they contracted, AIDS is often
understood as the God'’s punishment for sins — whether for homo-
sexuality, promiscuity, or both. This line of homophobic rhetoric, er-
roneously defended by Christian values, is still present in our society
today, even among political leaders. The Bible, which has always inev-
itably been, and still is, subject to interpretation, is used in them as an
argument for personal bigotry, which does not originate in faith but in
| personal limitations.

The production By the River presents a multi-perspective picture of
the situation of queer persons in Western society (especially in the
US) in the second half of the 20th century — from their placement in
concentration camps to criminalisation of homosexuality in the 1950s
and the heyday of New York ballrooms (a safe space in which they
could manifest themselves) to the AIDS epidemic. Unfortunately, the
staging touches on each of these periods only marginally and there is
no wider contextualisation. Therefore, audiences who are not familiar
with the subject may find the performance partially incomprehensible.
Needless to say, such knowledge cannot be expected from Slovak,
Austrian or Czech audiences for whom American milieu can naturally
be very distant. The narrative that the play unfolds is universal to some
extent as it can be notionally applied to the history of queer persons
in Central Europe and, in general, to the feelings that queer people
experienced, and continue to experience. At the same time, it should
be noted that in Austria and Czechoslovakia, the latter of which was
affected by the Communist regime, the development of queer rights
was different and bears different cultural connotations. Although the
play can refer to people’s personal queer feelings, the narrative that it
puts on stage remains so specific and relatively distant that it may not
speak to the local audience. This is despite a plurilingualism that indi-
cates a certain, albeit unsuccessful, pursuit of universality, and a con-
nection to Slovak and German language areas.

Further to the choice of a play set in the USA for a Slovak-Austrian
co-production, | would like to pay attention to the issue of contexts in
which queer characters are portrayed on Czech and, by extension, on
Slovak stages. First of all, the tendency towards this theme can be per-
ceived primarily through foreign stories that are less culturally close to
local audiences. The feelings of queer persons are essentially universal
regardless of the fictional space in which the staging takes place and
the real space in which it is performed. However, the fact that the queer
§ characters we encounter on stage are only exceptionally Czech (or Slo-




vak) naturally restrains the opportunity to identify with
these characters, and their stories inevitably remain all
the more distant to the local audience (whether queer
or not). The second layer is the limitation of the very
representation of specific queer persons’ identities —
if queer characters appear on Czech stages, they are
above all gay men, and so even from this point of view
it is impossible to talk about an all-embracing repre-
sentation.

Theatre is thus part of a general, patriarchal mindset
influenced by stereotyping in the media, which al-
most exclusively pick up gay cisgender men as rep-
resentatives of the queer community, thus creating
a distorted picture of reality. In addition, it still remains
a fact (although this does not apply to the produc-
tions | mention in this text) that even the restrained
representation of queer persons we can encounter on
Czech stages is often highly inaccurate and in many
cases distinctly homophobic or transphobic. The pro-
ductions O?lando, Wandervogel, and By the River,
in various contexts and historical frames, depict the
revelation of an individual's gender or sexual identi-
ty — that is what we would nowadays most likely de-
scribe as a voluntary or forced coming out. Whether it
is further thematised or remains only a single moment
in a sequence of events, together these productions
constitute a kind of mosaic of the historical status of
queer persons.

In these plays, “coming out” serves as a means of
depicting the social and political constraints queer
people faced at any given time, and thus opens the
question about the impact that outright communica-
tion about one’s own sexuality or gender has had on
individuals. In this sense, the production of Because
the Night by Theater Bremen, in which the stage di-
rector Anne Sophie Domenz charts the life of Patti
Smith and touches on her relationship with Robert
Mapplethorpe, described in the memoir Just Kids,
can also fall into this type of productions. Patti and
Roberto shared a strong bond that was not broken by
Roberto’s coming out after which their relationship
became more of a friendship, but he still retained the
same meaning on the emotional level. The depiction
of his coming out on a primarily personal level, framed
by their relationship, makes room for a demonstration
of fundamental humanness for which the nature of an
individual’s sexuality remains irrelevant.

The bond between Patti and Roberto preserved its
strength neither because of Roberto’s sexuality nor
in spite of it — although it naturally played a role in

their relationship, it wasn‘t important at its core and as
it didn‘t change who they were as humans. This no-
tion can generally be applied to social (as well as the-
atrical) discourses about sexual and gender identity
in which the hateful tendencies that were previously
present here recur over and over again. As if we went
on forgetting that no matter whom we love, we all still
aren’t but humans.

Studio Marta — Virginia Woolf, David Foster
Wallace: O?lando. Translation: Katefina Hilska,
Martin Pokorny; adaptation: Justina Grecova, Jana
Vaverkova, Jan Dolezel, Samuel Spilar; direction and
dramaturgy: Justina Grecova, Jana Vaverkovg, Jan
Dolezel; stage set: Lucie Herzog, Jana Mlateckova;
costume co-designer: Nina Peschlova; audiovisual
direction: Samuel Spilar; cast: Markéta Bohadlova,
Josef Kostka, Kanwar Sulc, Andrea Tesafova, Vojtéch
Obdrzalek, Terezie Holubova, Katefina Humhalova,
Michal Busta, Anna Cervenova, Martin Leisky, Katefi-
na Mizerakova, and Simona Horynova. Review of the
repeat performance of April 16, 2025.

Jan Mocek — Wandervogel. Concept, stage de-
sign and direction: Jan Mocek; music: Matous$ Hekela;
sound and light design: Ondfej RUzi¢ka; production:
Tana Svehlova, SixHousesz.s,; drama collaboration:
Sodja Lotker; movement collaboration: Jaro Vinarsky;
created in collaboration; cast: Tomas Janypka, Philipp
Schenker, Matéj Sumbera, Arseniy Mikhaylov, and Va-
clav Némec. Review of the repeat performance within
the TWB festival on May 27, 2025.

Schauspielhaus Wien, Slovak National Theatre
— Mazlum Nergiz: By the River. Directed by Chris-
tiane Pohle; dramaturgy: Mario Drgona; stage set and
costumes: Charlotte Pistorius; music: Lens Kuhleit-
ner; cast: Jakub Rybarik, Richard Stanke, Maximiliian
Thienen, Iris Becher, Sofia Diaz Ferrer, and Kaspar
Locher. Written from the rerun of May 24, 2025, which
was part of the Theatre World Brno festival.

Theatre Bremen — Because the Night: Patti
Smith. Directed by Anne Sophie Domenz; stage set:
Romy Camerun, MaartjeTeussink; sound: Maartje-
Teussink; dramaturgy: Jan Grosfeld; lighting: Dan-
iel Thaden; cast: Levin Hofmann, Shirin Eissa, Jorid
Lukaczik, Romy Camerun, Christin Neddens, Oliver
Spanuth, and Lea Baciulis. Review of the repeat per-
formance within the TWB festival on May 25, 2025.

The author is a student in the Department of Theatre
Studies, Faculty of Arts, in Masaryk University.

1 Although the queer designation refers primarily to the present and recent past, and formerly took on a negative meaning in English,
in this text | use it as a comprehensive designation for people who are not heterosexual and/or cisgender — that is, synonymous
with the LGBTQ+ community. However, | am also aware of the connotations that the queer label may carry beyond that meaning.
I also do so in the knowledge that the characters dealt with in the productions (many of whom are inspired by real persons) would
probably not use this term to define their own identity.
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A Reflection o
a Workshop
Dramaturgy

LOOKI
FORM

Text Iva Mikulova

Encounters and meetings are an inseparable part of tion projects. These were the productions Quanta
every theatre festival. After all, several theatre festivals (Theatre World Brno Festival, Czech Republic; Onas-
are named this way (e.g. Brno’s Setkani/Encounter or sis Culture, Athens, Greece; DE SINGEL, Belgium; In-

Zlin’s Encounter). Encounters of all kinds: not only of ternational Theatre Festival Divine Comedy, Poland;
the audience with actors and actresses, encountersin Adam Mickiewicz Institute, Poland), By the River
the foyers of theatres and in theatre halls, but also be- (co-produced by Schauspielhaus Wien and Slovak
hind the scenes. One of these programmes out of the National Theatre), and the Czech co-production The
public eye during this year’s Theatre World Brno Fes- Last One Out Turns Offthe Lights by Divadlo Leti (The-
tival was a three-day meeting in panel discussions, atre World Brno and Fabula Mundi). The difference in
workshops and meetings called Visible Dramatur- the size of the individual productions and the number
gy. The diverse and rich programme, which includ- of actors involved naturally offered different perspec-
ed, for example, the founding meeting of the Asso- tives as well as insights into this type of productions,
ciation of Theatre Dramaturges, CED Talks on but at the same time the representatives of these pro-
collective leadership and a lecturers’ laboratory, took ductions found common themes and pointed out to
place from Thursday 22 May to Saturday 24 May 2025 similar difficulties. The discussion itself was preceded
and hosted experts from numerous European coun- by an introductory speech by Martin Glaser, Director
tries. | did not actively participate in this programme of the National Theatre Brno, who summarised the ba-
due to other festival commitments, but as an observer sic data about this year’s festival for the approximately
and spectator | spent the first day in the Mozart Hall two dozen participants. He was followed by Professor
attending a panel discussion with the representatives Pavel Drabek (Janacek Academy of Performing Arts
of international co-production projects, and a debate and Faculty of Arts, Charles University), who present-
on the perspectives of international collaborations ed a short excursion into the history of theatre festi-
during theatre festivals. Now | get back to both these vals and their social and political significance. In the
events with a short reflection summarising the most past, festivals played an important role in terms of
important themes and ideas that emerged during the cultural diplomacy or (re)presentation of aristocratic
course of the debates. power. Last but not least, they have always been a key

node of cultural exchanges, and — as the following
The two morning sessions, held in English, were discussion revealed — they continue to play this role
moderated by dramaturge Marta Ljubkova, who wel- to this day.

comed the representatives of three festival co-produc-
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What may also be part of these cultural exchanges is
the sharing of one’s own experience in creating various
co-production projects. The participants agreed that
the undeniable advantage of festivals is the creation of
conditions not only for encounters but also for sharing
ideas and thoughts, as well as for creating new projects.
Thanks to last year's TWB, which hosted tukasz Twar-
kowski’s production The Employees, the National The-
atre Brno became a co-production partner of this year’s
Quanta. Mario Drgona’s encounter with Mazlum Nergiz
at Wiener Festwochen was in turn behind the creation
of the co-production By the River. Regardless of the size
of the projects, the speakers agreed on a two-year time
limit as the minimum necessary for such collaboration.
Difficulties in its realisation can occur mainly due to the
administrative burden of such projects, or during the
technical transfer and adaptation of stage technology
in particular theatres where the productions are re-run.
The three stagings mentioned above differed in the
way they were realised: the production Quanta, which
involved several co-production partners, was prepared
in one institution and subsequently toured in all partner
theatres; the production By the River engaged actors
from both the participating institutions; the project The
Last One Out Turns Off the Lights engaged actors on
an open call basis. In spite of this diversity, all the stage
works were related not only by their language of com-

munication other than the ‘internal’ one (i.e. English), -

but above all by their quest for a cultural language
that would preserve the intelligibility of the production
even after its transfer and adaptation to another cultur-
al landscape. In this way, Quanta, for example, opened
up a universally understandable theme popularising
science and quantum physics through human fates
set in a hotel in 1938. However, the originators were
also aware of potential communication and cultural
dissonances. Mario Drgona, dramaturge of the Slovak
National Theatre, mentioned his experience from Aus-
trian presentations of the multilingual (German, Slovak,
Spanish and English) production By the River, where

he encountered certain reluctance on the part of the |

audience to read German-language subtitles. This way
of making a foreign language production more easily

intelligible does not seem to have become a natural |
enough medium of understanding, at least outside

of festival venues. Hendrik Storme, Art Director of the

Belgian arts centre DE SINGEL, affirmed this trend of fa-
vouring national languages and invited the artists not '

to give yield to it, advocating instead multilingual and
culturally varied Europe.

In the second part of the programme, entitled Per-
spectives of International Co-operation within the Fes-
tival, the representatives of several European festivals
shared their views on the current artistic directions of
theatre festivals and their dramaturgical composition.
They also tried to identify the transformations of their
work in post-Covid times. The representatives of Polish
festivals opened the topic of political censorship and
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maliciousness of the right-oriented political leader-
ship of their country. Taking into account the experi-
ence of Hungary or Romania, a change of the festival
founder appeared to be a possible way to maintain an
independent and artistically high quality programme.
In fact, smaller local authorities can — unlike the state
— maintain their liberal integrity and thus support
freedom of artistic expression. In the evaluation of
the audience across the different Central European
festivals, the participants agreed that they observed
a more open and active approach. This was affected
by the passive and audience-poor Covid years when
it was impossible to visit theatres. Not only in relation
to the increasing costs of staging, the creative teams
identified the prevailing trend of large festival co-pro-
ductions that gradually make tours of all major Euro-
pean theatre festivals (such as Wiener Festwochen or
Avignon). Although these festivals have been losing
their programme uniqueness, their dramaturgically
non-elitist approach contributes to ecological sustain-
ability of the productions and helps reduce the costs
of participating institutions. At the same time, the eco-
nomic pressure forces festival boards to reassess their
formats and possibly look for other solutions (e.g. the
aforementioned co-productions or cuts in the number

of festival days). Despite the divergent opinions of the
participants, there was a consensus on the common
tasks of the individual festivals and their dramaturg-
es: on the one hand, to bring well-known and prov-
en ‘stage direction aces’ to the audience, and on the
other hand, to continue to identify new talents and
emerging artists for whom festivals are an opportunity
to build their artistic reputation. For, as was said in the
conclusion, festival boards are accountable towards
their audiences and ought to be more concerned with
artistic balance and accessibility to a wide audience
than with the exclusivity of their programme.

Both the highly inspiring meetings explored the pos-
sibilities of collaboration between different artistic en-
tities. Their overwhelming positive aspect resided in
the desire of those present to find new formats and
ways in which artists can bring new and inspiring
projects to the audience despite the worsening eco-
nomic conditions, chronically underfunded culture
and administrative burden. Projects that not only im-
press in terms of size, but also in terms of thematic
complexity and clarity, and that promote the cultural
diversity of European countries. Promoting this diver-
sity, sharing knowledge, thoughts and ideas from dif-




ferent cultures and artistic backgrounds can lead to
stimulating and challenging projects that can leave a
cultural footprint across Europe.

Participants of the panel discussion on co-pro-
duction projects:

Quanta / Lithuanian National Drama Theatre, co-pro-
duction partners: Theatre World Brno Festival (Czech
Republic), Onassis Culture, Athens (Greece), DE SIN-
GEL (Belgium), Divine Comedy International Theatre
Festival (Poland), Adam Mickiewicz Institute (Poland)
- represented by general director NdB Martin Glaser
(National Theatre Brno), director tukasz Twarkowski
(Lithuanian National Drama Theatre), and artistic di-
rector Hendrik Storme (DE SINGEL, Belgium)

By the River / a co-production of Schauspielhaus
Wien and Slovak National Theatre - represented
by dramaturge and artistic director Mazlum Nergiz
(Schauspielhaus Wien), dramaturge Mario Drgona
(Slovak National Theatre, Bratislava)

The Last One Turns Out the Lights / Leti Theatre
(Czech Republic), co-production partners: Theatre
World Brno Festival (Czech Repubilic), Fabula Mundi,

Playwriting Europe New Voices (Italy) - represented
by artistic director Marie Spalova and finance director
Pavla Klouzalova (Czech Republic)

Participants of the debate about the possibilities
of international co-operation:

Guests: Renata Derejczyk, Director of the international
theatre festival Contact in Torun, Poland; Artur Ghu-
kasyan, president HIGH FEST International Perform-
ing Arts Festival in Yerevan, Armenia; Barbara Grego-
rovd, chief dramaturge of the International Festival
Theatre World Brno, Czech Republic; Raluca Radules-
cu, theatre journalist, curator, translator in Bucharest,
Romania; Martin Satoransky, dramaturge of the RE-
GIONS International Theatre Festival Hradec Kralove,
Czech Republic; Dorota Semenowicz, Proxy Director
of International Cooperation and Development, Stary
Teatr Krakow, Poland; Michal Zahalka, dramaturge of
Divadlo International Theatre Festival in Pilsen, Czech
Republic

The author is an educator at the Department of The-
atre Studies, Faculty of Arts, Masaryk University in
Brno.
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Text Natalie Ml

On Friday, 23 May, the Theatre World Brno Festival
featured an accompanying programme designed
not only for theatre professionals, but also for those
interested in theatre lecturing and related activities
— both from home and abroad. The Visitors Pro-
gramme was held under the umbrella of ASSITE,
which since 1965 has been bringing together artists,
educators and promoters devoted to theatre for chil-
dren and youth around the world. Their common aim
is to promote intercultural dialogue, exchange of ex-
perience and, above all, the development of quality
theatre for young audiences at the international level.

The Lecturers’ Lab, which took place on the Small
Stage of Polarka Theatre, provided an inspiring in-
sight into the lecturing and creative education of
several institutions. Brno was represented by the IN-
SIDE TWB programme of the Brno National Theatre
(Radka Mackova), the Czech ASSITEJ Centre (Nata-
lie Preslova Stryckova), the activities and selected
projects of the Polarka Theatre (Jifi Hajdyla), and
diverse lecturing activities of the Goose on a String
Theatre (Marie Klemensova). The other institutions
included the Drak Theatre (Klara Fidlerova) from Hra-
dec Kralové, Archa+ (Martina Filinova) from Prague,
and Moving Station - Dramacentrum JOHAN (Olga
Paskova and Tereza Vydarena) from Pilsen.

Presented were the following foreign institutions and
projects individual artists-educators:

Olena Rosstalna — AmaTea, Ukraine
www.amateateatre.com/en

Shanna Bestock — ACT Contemporary Theatre, the
US / www.acttheatre.org

Gianna Formicone, Germany
www.giannaformicone.com

Jeremy Micheal Segal — Youtheatre, Montréal,
Canada / https://www.youtheatre.ca

Mojca Redjko — StARTbok, Slovenia / www.slg-ce.si
Kjell Moberg — NIE (New International Encounter)
www.nie-theatre.com

The aim of this meeting was to briefly present the
activities of the individual institutions as a basis for
further conversations, experience sharing or laun-
ching co-operation.
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Personally, what | found particularly interesting was
the 3Place project (Performing Arts as the Third Place
for the Young Audience), whose ambition is to make
theatre the third key space in the lives of adolescents
— next to home and school. The project focuses on
research and development of theatre for teenagers
from 13 years who belong to the most omitted groups
of audience. 3Place is led by Scenekunstbruket and
the associated Kloden Teater (Oslo, Norway), and
there is co-operation with the German Junges En-
semble Stuttgart and the Drak Theatre from Hradec
Kralové. Since the start of the project, three produc-
tions have already been staged at the Drak Theatre:
The Road (2019), Antigone (2022), and the recently
premiered Transformation (2025). Other stimulating
projects undoubtedly include the Platform for Cre-
ative Learning through CHANGE (www.umenim,
cz) and the Festival of Art and Creativity in Educa-
tion (FUK), which falls under the former (http://www.
fuk.education). The members of the organisation
strive to make creative approaches an integral part
of education. These projects show how to learn and
teach through art. The FUK programme also zeroes in
on families, professionals and schools.

This was followed by the first workshop with the stage
director of the Norwegian NIE Theatre, Kjell Moberg,
whose production We Come from Far Away is part of
this year’s Theatre World Brno. We carried out practi-
cal exercises and played games that the director usu-
ally uses when gathering material in the early stages
of the production process. ‘Mistakes are good be-
cause we forget ourselves.’ This was the spirit of the
whole workshop. Playfulness manifested itself during
the first meeting as a universal language that is inher-
ent to everyone. Even though we knew some of the
activities under other names, the principles were clear
and allowed us to get involved quickly. This created
a naturally relaxed atmosphere. It was in this way that
aroom for the next part of the programme was casual-
ly opened up, offering follow-up weekend workshops
by dramaturge and lecturer Petra Jeroma (Geheime
Dramaturgische Gesellschaft) as well as joint visits to
children’s and youth performances within the chil-
dren’s line of Theatre World Brno.

The author is a student in the Department of Theatre
Studies, Faculty of Arts, Masaryk University in Brno.
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Festival se kona pod zastitou hejtmana Jihomoravského kraje Mgr. Jana Grolicha, primatorky statutarnino mésta
Brna JUDr. Markéty Vankové a ministra kultury CR Mgr. Martina Baxy.

Spolufinancovano Ministerstvem kultury a narodniho dedictvi Polskeé republiky.

Statutarni mésto Brno finan¢né podporuje Narodni divadlo Brno, prispévkovou organizaci.
Ministerstvo kultury finan¢né podporuje Narodni divadlo Brno, pfispévkovou organizaci.
Aktivity Narodniho divadla Brno jsou podporovany Jihomoravskym krajem.

The festival is held under the auspices of the Governor of the South Moravian Region Mgr. Jan Grolich, the Mayor of
the City of Brno JUDr. Markéta Varikovd, and the Minister of Culture of the Czech Republic Mgr. Martin Baxa.

Co-financed by the Ministry of Culture and National Heritage of the Republic of Poland.

The Statutory City of Brno financially supports the National Theatre Brno, a public institution. The Ministry of Culture
financially supports the National Theatre Brno, a public institution. The activities of the National Theatre Brno are
supported by the South Moravian Region.
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