




































































































































































vlastnich tél? Nekonec¢ny proces sebepozorovani,
v némz clovek prestava obyvat vlastni télo a pouze
spravuje jeho reprezentaci. Pracuje s obracenou ver-
zi voyeurismu a pta se, co nastane, kdyz se objektem

chladu stane vlastni télo? Temnota zde nevyrusta
z absence lasky mezi lidmi, ale z nemoznosti navazat
intimni vztah vuc¢i sobé samému. Identita performer-
stva se v inscenaci rozpada, ¢erny humor nepuUsobi
jako uleva, ale jako obrana vuc¢i mrazu permanentni-
ho hodnoceni sebe sama. | krasa se stala produktem
kapitalismu, nekone¢nou touhou po nécem lepsim,
nez jsme my sami.

U pokfiveného odcizeni se vlastni télesnosti jesté
chvili setrvame. Mezi letosni inscenace brnénského
fokusu festivalu byla zarazena i enquistovska adapta-
ce antického mytu o nestastné lasce jedné jesté ne-
stastnéjsi zeny. Faidra (Zatméni) Narodniho divadla
Brno tvori vizualné podmanivé dilo, jez namisto roz-
paleného feckého slunce prenasi divactvo do jake-
hosi univerzalniho bezcasi, jehoz dominantou je éros
zamrzly do sebedestrukce.

Rezie Jakuba Smida konotuije se studenou textovou
predlohou Pera Olova Enquista a snazi se plvodné
antickou tragédii pfenést do podminek dnesniho sve-
ta, kde se na protagonistku Faidru (Hana Briestan-
ska) okoli nediva pouze s vystrazné zdvizenym prs-
tem. Jeji postava je chapana jako vyprahla a osaméla
starnouci zena, jejiz touha po nevlastnim synovi Hip-
polytovi (Viktor Kuznik) vyrasta z hluboké nenavisti
k vlastnimu télu i sobé samé. Vedle osobni tragédie
nese inscenace i tizivost celospolecenskou. Postavy
nekonaji bolest ze svého vlastniho potéseni, pouze
opakuji predem zazité spolecenskeé vzorce, vaci nimz
nebyly dostatecné silné se vzeprit. Seversky chlad se
tak na puli cesty potkava s antickym mytem. Ten neni
vniman jako monumentalni tragédie zenské Ananke,
ale jako pocitova studie emocniho podchlazeni a ne-
moznosti uniku pred sebou samym. Na koncentrova-
né plose muzeme sledovat studii emocionalni izolace
a navzdory hluboké touze i neschopnost adekvatné
artikulovat vlastni potreby. Faidra ve Smidoveé inter-
pretaci neni primarné athénskou kralovnou, ale spise
osamélym clovekem uveéznénym ve vlastnim nitru.
Jeji eroticka touha je vice vycerpana nez drazdiva,
spise pomalu ochlazujicim procesem sebedestrukce
nez spalujici silou.

Vyraznou dominantou inscenace je jeji vizualni sloz-
ka. Scénografie Martina Chocholouska pracuje s vizi
jakéhosi podivného kralovsky hotelového pokoje, na-
sviceného nabilo, misty evokujiciho az vypolstrova-
nou psychiatrickou celu, kam ani navzdory otevienym
oknuam nepronikne jediny kus tepla. Kostymni akcen-
tace Petra Vitka cerpa z plvodni Enquistovy pfedsta-
vy Faidry jako znudéné americké panicky z Beverly
Hills, uvéznéné ve zlaté kleci svého promarnéného zi-
vota. Inscenace zamérné pracuje s mezilidskou odci-
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zenou sterilitou, jez vytvari napéti odrazejici nevyslo-
vené touhy. Temnota vychazi z nitra postav, jako by
pod ledovou krustou zamrzli vSichni, nejen traumati-
zovana Aricie (Katetina Mizerakova). Konceptualné
nosny pocit chladu, vychazejici z nevyitenych slov,
zbytecné smrti a nedostatecnosti lasky v prostorach
domova, postupné tli a vytvafri ve vylevce umisténé na
forbiné chuchvalec temnych vlasu, z jejichz stejného
materialu je vytvoren i Faidfin pohiebni $at. Vsechno
potlacené se postupné zacina materializovat pred
oc¢ima divactva. Smrt nepfichazi jako nahlé tragicke
vyusténi, ale jako nezlomny moment, kdy led navzdy
zvitézil v athénském paldci. Anticky rozmer mizi a zU-
stava jen seversky intimni obraz pomalého rozkladu,
v némz krutd zima pronikla az do samotné podstaty
mezilidskych vztaha.

Inscenace MUj boj. Zamilovany muz Divadla Na za-
bradli rozviji motiv chladu prostfednictvim voyeuri-
stického zkoumani mezilidské intimity a mrazivosti
spolecenskych vztah(. Emocionalni paralyza kazdo-
dennosti a unava z lasky dokresluji interpretacni ro-
vinu temnoty severskych textl, neplsobi vsak jako
prvoplanova ,severska deprese”, ale spis jako promy-
$lena dramaturgie studeného odcizeni. Rezisér Jan
Mikulasek cte druhy dil kontroverzni knizni série Kar-
la Ove Knausgarda jako jevistni basen lidské vsed-
nosti, z jejiz kazdodenni stagnace jako by nevedla
cesta ven. Zaseknuti se v dokonalé ,Scandi design”
skrini ¢i byté, kde se vsichni blizci lidé sarkasticky zje-
vuji jako désivi ,bubaci” pod posteli, tlumoc¢i nepre-
krocitelnou propast samoty i v obklopeni nejblizsich.
Pod vizualni uhlazenosti a az sterilni dokonalosti véak
néco nezadrzitelné hnije, néco, co se dlouho hlasi
o slovo.

Na jevistni interpretaci je sympaticka jeji védoma pra-
ce s dvojznacnosti vykladu prezentovanych situaci
romanového dila. Knizni sérii Mdj boj doprovazela jed-
na kontroverze za druhou, od samotného problema-
tickeho nazvu az po otazku literarni svobody (ne)pre-
kracuijici etickeé hranice. Manzelka Karla Oveho Linda,
vedle své romanové podoby také $védska autorka,
ve vlastni knizni tvorbé vytvafi korekci obrazu pfibé-
hu svého byvalého manzela. Mikulasek proto vedo-
me pracuje s dualitou interpretované reality, pficemz
nechava oteviené a interpretatné volné vztahové
konflikty. Inscenaci lze chapat jako hlubokou sondu
do partnerskych vztah(, kde z puvodniho vasnivého
vzplanuti zUstal jen chlad a temnota severu.

Voyeurismus nefunguije jen jako inscenacni postup,
ale i jako eticky a emocionalni princip celého Knaus-
gardova univerza. Mdj boj vytvari z banality pfedmét
pozorovani partnerskych hadek, rodicovstvi, sexu,
trapnych socialnich momentd... zkratka vseho, co by
normalné meélo zlstat za zavienymi dvefmi bytu. Tem-
nota tak nevznika z velkych tragédii, ale z nepfijemné
blizkosti obycejného zivota. Inscenace stavi divactvo




sttedkovan pristup k extrémné osobnim zalezitostem, |
necitime teplo, naopak vznika odstup. Mrazivost insce-
nace nevyrlsta pouze z rozpadu vztahu, ale i z védomi,
ze jsme svédky néc¢eho, co ndm mozna vibec nemeélo
byt zpfistupnéno. Je to temnota pohledu, ktera nam &
nedovoluje prestat sledovat cizi bolest.

Festivalovy fokus ,severniho vétru” s sebou pfivanul
hluboky ponor do mrazem obité introspekce lidského
jedince. Tam, kde se tlukouciho srdce jednou dotkne |
nevlidna nadmraza, uz jen velmi komplikované vyroste
novy zivot. Skandinavska literatura v lidech nezvyk-
lych na temnotu rozsahlych plani a vé¢né noci ¢asto
vzbuzuje pocit bezradnosti, jako by z komplikovanosti
lidské duse neexistovalo vychodisko. Tyto texty vSak
neoteviraji oby¢ejnou temnotu, ale jeji velmi specificky
druh: tichy, pomalu se usazujici chlad, ktery ¢lovéka
nepohlti naradz, nybrz jim postupné promrza az do sa-
motné zakladni struktury intimity. A ta syrova temnota
je v né¢em paradoxné nejzive;si.

Plexus Polaire - Domec¢ek pro panenky. Rezie, kon-
cept, adaptace a hra Yngvild Aspeli, dramaturgie Ane
Marthe Sarlien Holen, scéna a loutky Paola Rizza, své-
telny design Xavier Lescat, hudba Jherek Bischoff,
zvuk Viktor Lukawski, kostymy Coco Petitpierre. Hra-
ji Yngvild Aspeli, Viktor Lukawski, Paola Rizza, Ane
Marthe Sarlien Holen. Psano z reprizy v ramci DSB dne
16. kvétna 2026.

Astudio Rubin - V zrcadlové sini. Rezie Lucie Ferenzo-
v4, dramaturgie a scénaf Dagmar Fricova, scénografie
a kostymy Patricia Talacko, hudba Markeéta Ptacnikova,
svételny design David Oupor. Hraji Natasa Bednafova,
Anita Krausova, Markéta Ptacnikova, Anezka Stastna.
Psano z reprizy v ramci DSB dne 19. kveétna 2026.

Narodni divadlo Brno - Faidra (Zatméni). Rezie Ja-
kub Smid, dramaturgie Barbara Gregorova, scénogra-
fie Martin Chocholousek, kostymy Petr Vitek, hudba
David Hlavac, svetelny design Karel Simek, hudebni
nastudovani Petr Svozilek, asistentka rezie Martina
Kostolna. Hraji Hana Briestanska, Viktor Kuznik, Katefi-
na Mizerakovd, Vladimir Kratky, Roman Nevécny, Jana
Stvrtecka, Isabela Smecka, Katefina Lidakova. Psano
zreprizy v ramci DSB dne 20. kvétna 2026.

Divadlo Na zabradli - MUGj boj. Zamilovany muz.
Podle knihy Mdj boj 2: Zamilovany muz Karla Ove
Knausgéarda. Rezie Jan Mikulasek, preklad Klara Dvo-
rakova Winklerova, dramatizace Dora Stédronova, Jan
Mikulasek, dramaturgie Dora Stédronova, scéna a kos-
tymy Marek Cpin. Hraji Miloslav Kénig, Simona Lewan-
dowska, Anna Kamenikova, Dita Kaplanovg, Jiti Vyora-
lek, Michal Bednar. Psano z provedeni v ramci DSB dne
21. kvétna 2026.



ROZHOVOR

Divadlo Na zabradli letos naprosto dominovalo
Cenam divadelni kritiky v nékolika kategoriich
- od nejlepsich hereckych vykoni az po titul Di-
vadlo roku. Utvrzuje vas tento uspéch ve vasem
dosavadnim smérovani?

Divadlo se samozifejmé nedeéla pro ceny, ani kvli
cenam, ale kdyz tento uspéch nastal, méla jsem ob-
rovskou radost. Nejen kvuli sobé, ale predevsim kvu-
li celému tymu. Pokud se snazite usilovné pracovat
a dafi se vam mit kolem sebe lidi, ktefi s vami jdou
a naplnuji, nékdy i pfekonavaji vasi predstavy, je to
skvelé. A to se nam Na zabradli ted dafi. Mame skvéle
sehrany soubor, ve kterém m4 kazdy své nenahraditel-
né misto, mame dobry tym v zakulisi a v ¢ele s Petrem
a Honzou Mikulaskem délame divadlo, které nas bavi

DORA
STEDRONOV
REALISMUS JE YSEQN
FANTAZIE BEZBREHA,

KDYZ DOJDE K PRUNIKU,
VZNIKA ZAZRAK.

S umeéleckou §éfkou Divadla
Na zabradli Dorou Stédronovou
o nevsedni v§ednosti romanové série

MLij Boj, o praci s introspektivnim
materialem a o Sirokém zanrovém
rozpéti nepravidelné dramaturgie.
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a pfinasi nam radost a naplnéni. Vedle cen je to také
zajem kritiky a divakl, do konce sezony nam zbyvaiji
uz jen posledni listky a na témef kazdou reprizu jsou
seznamy lidi, ktefi ¢ekaji, zda se néjaky listek prece jen
neuvolni. To je opravdu sen. Zvlast kdyz si troufam tvr-
dit, ze nas repertoar neni podbizivy ani pfedvidatelny.
Hledame témata, naméty a texty pavodné pro divadlo
neur¢eng, soustfedime se na soucasnou svétovou
i ceskou proézu a zname tituly nechavame stranou.

V sezéné 2028/2029 se stanete uméleckou séf-
kou éinohry Narodniho divadla Brno. Planujete
se také dramaturgicky podilet na festivalu Diva-
delnisvét Brno?









Désivé antropomorfni loutky v zivotni velikosti vy-
uziva francouzsko-norsky soubor Plexus Polaire ve
své temné interpretaci snad nejslavnéjsi hry norskeé-
ho dramatika Henrika Ibsena Nora aneb Domecek
pro panenky. Jeho umélecka séfka Yngvild Aspeli
se v této inscenaci sama ujima role Nory - zeny, kte-
ra jako by sama byla loutkou ve vlastnim barevnéem
domecku, figurkou peclivé naaranzovanou do role
poslusné manzelky a matky, uvéznénou ve své zivotni
situaci. Prave motiv ovladani a hrani spolecenskych
roli se zde stavéa jednim z hlavnich vyznamovych kli-
€U, a tak hororovost inscenace neprameni z explicitni-
ho nasili, ale z neustalé oscilace mezi zivym a mrtvym,
¢lovéekem a objektem. Vyznamotvornou roli zde hraje
samotna manipulace s loutkami, jelikoz je v nékterych
momentech pfiznané ovlada samotna Nora zdlraz-
nujici vypravéni ze své vlastni perspektivy. Jindy jsou
zase vodici skryti, a tak se loutky naoko znepokojive
hybou uplné samotné jako pfizraky skryté ve tme.
Snad jesté vic nez ze samovolného pohybu zde vsak
temnota vyrusta pravé z mrtvolnosti loutek, z jejich
nepfirozené umélé strnulosti, malatnosti ¢i moznos-
ti prace s jejich materialitou, kterd poskytuje prostor
k aktam, jakymi jsou odtrzeni hlavy od krku, deforma-
ce Ci nepfirozené pohyby, kterych lidsky performer
nikdy nemuze dosahnout. Inscenace tak prostfednic-
tvim loutkovych principt dava v jakési patologické
podobeé vyniknout désivosti skryté mezi radky femini-
stického c¢teni Ibsenova textu.

Spise young adult publiku je ur¢ena taky loutkova ins-
cenace Brr a Skrr od uskupeni KWOSHCH, pricemz se
v ni loutky ukazuji znovu v diametralné odlisné poloze
a konotaci. Jde v podstaté o jakysi odvazany rapovy
koncert prolinany pfibéhem dvou kamaradu, ktefi se
spole¢né rozhodnou ,délat hudbu” a zit si tak svj
americky sen. Jedna se pak o védomeé prvoplanové
horkosladké vypraveéni, jelikoz ,jak uz to v divokém
svéte hip-hopu byva”, jejich prudky vzestup na vrchol
slavy nevyhnutelné doprovazi drogy, sex €i jiné zavis-
losti, materialismus, vyhofeni a bezbfeha zhyralost.
Postavy rapujicich pratel tvofi nadrozmérné hlavy
s velkymi usty, zatimco téla vznikaji z rukou performe-
ri (Josef Bobe$ Havelka, Mathias Baresel), kterym
se tak otevird moznost skute¢né uzkého propojeni
Loutka jim nabizi jakousi pohybovou svobodu, moz-
nost deformace i pfehnané expresivity, diky cemuz
se jim dafri vytvafet mimoradné intenzivni atmosféru
celé show. | navzdory absenci skutecného téla vzni-
ka na tomto koncerté silné energetické napojeni mezi
zpévaky a publikem. Inscenace tak ukazuje, ze loutka
nemusi byt jen prostfedkem poetizace ¢i metafory, ale
muze fungovat i jako nastroj syrové energie, koncertni
dynamiky a intenzivniho smyslového zazitku.

Zcela odlisny typ loutek pak pfineslo na scénu Di-
vadla Radost umelecké uskupeni FRAS v inscenaci
Kawloon: Nejvétsi dim na svété. Ta vypravi piibéh
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chlapce jménem Tuan, ktery se spolu se svou psi
pravodkyni Aiko vydéava hledat kli¢ od svého noveé-
ho domova a béhem cesty objevuje zakouti jakéhosi
mésta ve mésté v Hongkongu, jehoz nazev inscenace
nese. Bloudi sténami tohoto spletitého labyrintu, po
dlouha léta nepodléhajiciho zadné vladni kontrole.
Tato obskurni oblast vyrostla z pavodni obranné pev-
nosti a postupné se proménila v giganticky diim po-
skytujici utociste vice nez padesati tisicim obyvatel.
V osmdesatych letech minulého stoleti zde dokonce
byla zaznamendana jedna z nejvyssich hustot zalidné-
ni na svété. Dnes uz vsak tento monumentalni kom-
plex neexistuje, pfed vice nez triceti lety byl srovnan
se zemi a spolu s nim zmizela i fada pfibéhd, jejichz
déjistéem se stal. Pravé vzpominkovost a pomijivost
se zde stavaji zakladnim principem zvolenych insce-
nacnich prostredkl. Performefi Matéj Sumbera a An-
tonin Brukner kombinuji na velkém platné drobnou
projekeni ,slideshow” ovladanou pfimo na scéné se
stinovymi loutkami, jimz propujcuji pouze své hlasy.
Jako by tim naznacovali, ze se o tomto témer bajném
misté dnes mUzeme dozvidat uz jen prostrednictvim
fotografii, vypraveni a archivnich zaznamua. Tuanav
konkrétni pfibéh se tak stava univerzalnéjsim, neni
ani tak individualizovanym osudem, jako spise ilustra-
ci ¢i hypotetickym obrazem jednoho z mnoha ZivotU
prorUstajicich sténami spletittho domového organis-
mu. Toto vyznéni dotvafi i drobné fantazijni momen-
ty, jako napriklad scéna, kdy ryba na projekci vyleti
Z panve a jeji obraz se zastavi az vysoko nad hlavami
divaku, coz jesté vice posouva inscenaci smérem ke
snové vzpomince. Vypravéni se tak zvlastnim zpUso-
bem odosobnuje a méni v emblematickou pfipomin-
ku mista, ktereé fyzicky zaniklo, ale jeho duch dal prezi-
va skrze podobné pfibehy.

K jakémusi historickému fokusu vyuzila loutek i in-
scenace Soudruzky s krouzky divadla Alfred ve dvo-
fe. Tvlrci kolektiv ve slozeni Dominik Miga¢, Mar-
ta Hemannova a Jan Pichler v ni prostiednictvim
plochych loutek vtahuji divactvo do svéta ceskoslo-
venské normalizace. Ze scény zafi uniformni panelova
sidliste, pred Jednotou stoji fronta na rohliky, ve které
postavaji zeny v ¢ervenych kostymcich obdobného
stfihu - snad vystfizenych z ¢asopist Burda Ci Praktic-
ké zena, zatimco z televizorl ve vylohach zni nadseny
hlas moderatora komentujiciho uspésna vystoupeni
cvicencu a cvicenek spartakiady. Vice nez o vypra-
véni konkrétniho pribéhu se inscenace snazi navodit
atmosféru a impresi bézného dne této doby, coz se ji
dafi velmi pusobive nejen skrze vytvarené obrazy, ale
i praci se zvukem televiznich ¢i rozhlasovych nahra-
vek. Pfestoze by se mohlo zdat, ze jde vzhledem k hra-
vosti a lehkosti, s jakou inscenace k obdobi pfistupuje,
0 znacné zromantizovany obraz, prave tato stylizace
se stava dulezitou soucasti vypovedi. Vsechno puU-
sobi, jako bychom sledovali nedélni dopoledni vysi-
lani Ceskoslovenske televize, v némz se lidé ve fron-
tach usmivaji a vée se tvafi harmonicky a spokojené.
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Tento motiv zprostfedkované a upravené reality vSak
inscenace zaroven sama pfiznava. Pred divaky stoji
velky plochy panel, pficemz veskeré déni se odehra-
va pouze v malém vyrezu uprostied, ramovaném jako
televizor znacky Tesla. Celek navic otevira slogan ,Se
Soveétskym svazem na vécné casy” a vypadky svétla
¢i drobné mezery ve vypravéni jako by pfipominaly,
ze obraz, ktery sledujeme, neni uplny, ze tehdejsi rea-
lita nebyla tak zafiv4, jak ji ukazoval televizni obraz. Na
jednu stranu vse pusobi pfijemné analogove a samot-
na mechanika dvourozmérnych loutek je fascinuijici,
ale sama plosnost jako by naznacovala, ze sledujeme
pouze zjednodus$eny, ,dvoudimenzionalni” vyfez,
usmevné absurdni, uhlazenou reprezentaci svéta,
nad jejiz smésnosti se dnes laskavé pousmeje neje-
den z nas, mozna i nase mamicky c¢i babicky.

S tématem rezonujicim napfi¢ generacemi pracovala
i inscenace Mouchy aneb Po.hadkach od umélecke-
ho kolektivu TMEL, kterd vznikla jako koprodukeni
projekt festivalu. Priveétivou a hravou formou otevira
problematiku problému - téch malych i vétsich spo-
lecnikd, které si vsichni denné nosime s sebou. Tyto
po svété poletujici potize zde zkouma hlavni , problé-
molog” Rupert Kotrmelec a ony neposedné,, mouchy”
se zde zjevuji jako roztomilé chlupaté bytUstky. VSich-
ni je mame, a tak bychom neméli byt zli na né, ani sami
na sebe, a uz vabec ne je ignorovat nebo pred nimi
schovavat hlavu do neprostupné krabice. Inscenace
naopak vybizi k tomu zkusit se s nimi trochu spratelit,
vést dialog, aby se jednou nespojily a neprerostly nam
pfes hlavu. A pokud uz néktera z téchto nasich much
zpusobi néjakou tu po.hadku, inscenace pfipoming,
jak podstatné je umet fict ,promin”. Prave to je néco,
co nepotrebuiji slySet jen déti, ale mozna jesté vice my
dospéli. Se samotnou loutkou se zde v$ak nepracuje
prvoplanové a neni nositelem vyznamu pouze proto,
ze jde programoveé o pfedstaveni pro déti. Jeji forma
je zvolena mimoradneé davtipné. Cely svét malého je-
visté ovladaného Antonii Rasilovovou pfipoming ba-
revné détskeé hracky, stavebnice ¢i skladacky, jako by
tim odrazel i postoj, ktery inscenace vici problémdm
nabizi. Mozna bychom se na své kazdodenni starosti
(nebo alespon na ty mensi) neméli divat jako na tem-
nou a v$e pohlcuijici silu, ale spise jako na hlavolam,
ktery chceme a dokazeme vyresit, nebo jako na laby-
rint, z néjz je nakonec vzdy mozné najit cestu ven.

Zatimco v nékterych inscenacich se loutkdm a ob-
jektam dafilo mezi svétem déti a dospélych nachazet
spole¢né jmenovatele, pfipadné tuto casto uméle
konstruovanou hranici zcela stirat, z programu vystu-
puje i inscenace, ktera se sice o budovani mostu mezi
obéma skupinami snazi zcela explicitng, paradoxné je
tomu v$ak do velké miry opakem. Projekt Tata uz ne-
muze! od uskupeni Ufftenzivot, vznikly rovnéz jako
koprodukce festivalu, je osobni vypovédi performera
a herce Jifiho Simka reflektujiciho vlastni zkusenost
rodice a s ni spojenou unavy, frustraci i mnozstvi dal-
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§ich emoci. Inscenace se snazi propojit potfeby rodi-
¢U a jejich potomkd, avsak z mé osobni perspektivy
(a jako ¢lovek bez vlastnich déti citim nezbytnost tuto
pozici ptiznat) vytvafi az prilis mnoho zbyte¢nych dé-
leni. Uz v ivodu performer vyzyva déti, aby si na chvili
zacpaly usi, protoze nasleduijici véta je urcena pouze
rodicam. Tim se hned na zac¢atku ustavuje pfedstava,
ze existuji véci, co déti slySet nemohou nebo pro ne
jednoduse nejsou. To je samoziejmeé v urcitych situa-
cich legitimni, nabizi se v§ak otazka, zda by nebylo
mozné hledat takovou formu sdéleni neoddélujici
vékové skupiny prave ve chvili, kdy jsou spole¢né pii-
zvany do jednoho prostoru. Samotna inscenace zaci-
na marionetovymi vyjevy z bézného rodinného zivota,
syn Kasparek si nechce cistit zuby nebo vyzaduije li-
zatko, sklouzava se vsak k pomeérné tradicnimu lout-
kovému gagovému humoru. Nésledné se otec jako
figurka vydava do pohadkoveého svéta, kde absolvuje
cestu vedouci k uvédomeni si vlastnich chyb, aby uz
nebyl ,tata prdavec”. Dalsi problém se tu pak obje-
vuje ve vyuziti titulkl zprostfedkovavajicich rodiciim
osobni myslenky a pocity Simka spojené s rodicov-
stvim, stejné jako upfimné vypovédi dalsich lidi. Tyto
texty jsou promitany vysoko nad hlavami déti, které
Casto jesté ani neuméji cist, a tak vznika dalsi rovina
(ne)komunikace, k niz déti nemaji pristup a zbytecné
je vyclenuje z celku. Jim je zase nabidnut hravy barev-
ny vizual ze skladacek, jez jsou v jednu chvili dokonce
vyzvany uklidit, opét véak pouze déti, nikoli dospéli.
Pozitivni alespon je, ze inscenace nakonec sméfuje
k vzajemné omluvé otce a syna a po skonc¢eni pred-
staveni nasleduje herna, kde se rodicum o déti na ¢ty-
ficet minut postaraji, aby si oni mohli odpocinout ¢i
si doprat drink. ZUstava vsak otazkou, zda by nebylo
mozné pristupovat k publiku jednoduse jako k lidem,
nékterym mensim a jinym vétsim, a hledat jazyk, ktery
by byl vlastni obéma skupinam.

Loutky Divadelniho svéta Brno tak pfinesly skutec-
né hodné tvar(, forem a barev, av$ak vyvstava jedna,
ktera si zvolila vyrazné odlisnou strategii - jeden ku-
laty stdl, takika uplné ticho a nékolik rozpoustéjicich
se ¢asoprostorovych momentud, béhem nichz se na
malé plose odehrava neustaly kolobéh vzniku a zani-
ku. Tak by se dala popsat objektova inscenace Natu-
ra Kultura z dilny performerstva Bibi Stevens a Nebe
Motylové. Prostrednictvim uplné obycejnych pred-
meétu, at uz nalezenych v pfirodé nebo treba na pudé
u babicky, vytvari rozvétvenou jevistni impresi ne-
ustale probihajiciho prirodniho procesu, jehoz kouzlo
spociva prave v tom, ze si do néj kazdy par oci v hle-
disti (détsky i dospély) mlze promitnout své vlastni
pfibéhy. Pomalost a ticho se zde stavaji aktivizujicimi
elementy podneécujicimi soustfedéni, a to i na to, co
v uspéchané kazdodennosti zahlcené stimuly ¢asto
zcela unika pozornosti. Jemné doteky Bibi Stevens,
spise v roli nenapadné privodkyné, pomahaji objek-
tam nabyvat duse, jako by Bibi nazna¢ovala zpUusob,
jakym je mozné pristupovat ke svétu kolem nas v béz-




néem zivoté. A to mUze byt inspirativni a zcitlivujici upl-
né pro véechny v hledisti. Zpoc¢atku se inscenace drzi
ptedevsim prirodnich objektU, které jsou samy o sobé
plné kouzla, objevuje se rostouci makovice nebo zi-
zala pohybuijici se zdanlivé sama od sebe (respektive
s pomoci Nebe Motylové, ktera témto drobnym kouz-
lum po cely ¢as nenapadné napomaha zpod stolu).
Postupné se v$ak vynofuje i hraci skfifka s baletkou
Ci zlaté rybicky na provazku, jako by z pfirody zacala
vyrustat kultura; nebo do ni spise organicky vrustat.
KoneckoncUl, neformuje svébytné dilo i feka omyva-
jici kameny? Nepretvafi snad prach ¢asem obrazy, na
nichz se po léta usazuje? Mozna pravé v tom spoci-
va jedna z inspiraci objektového divadla - v moznos-
ti soustfedit se také na jiné nez ¢isté lidské pribéhy
a znovu objevovat détskyma ocima citlivost vUci vé-
cem, které nas obklopuiji.

Letosni rocnik festivalu nabidl hned nékolik silnych
inscenaci pracujicich s témito zahadnymi objektovy-
mi bytostmi inven¢né a v nejriznéjsich kontextech.
Ukazaly, ze loutka muze byt prostiedkem poetic-
ké imaginace, grotesky, hororu, intimni vzpominky
i spolecenske reflexe, a ze bychom je tak neméli po
skon¢eni détstvi odkladat navrch skiiné do velké za-
prasené krabice spolu s pfedstavou, ze jsme z nich
jednoduse ,vyrostli”. Loutky a objekty totiz nejsou jen
reliktem détskych her, ale svébytnymi entitami, které
dokazou otevirat nové zpusoby vnimani svéta. Pravé
svou podivnou existenci na hranici zivého a nezivé-
ho ¢i ¢cloveka a véci mohou poméahat budovat mosty
mezi generacemi, mezi clovékem a materialem, mezi
realitou a imaginaci...

Plexus Polaire - Henrik Ibsen: Dome¢ek pro panen-
ky. Rezie Yngvild Aspeli, Paola Rizza, hudebni skla-
datel Guro Skumsnes Moe, sbor Oslo 14 Ensemble,
tvarci loutek Yngvild Aspeli, Sebastien Puech, Caro-
le Allemand, Pascale Blaison, Delphine Cerf, Romain
Duverne, scéna Francgois Gautier-Lafaye, choreogra-
fie Cécile Laloy, svétla Vincent Loubiére / Marine Da-
vid, kostymy Benjamin Moreau, hudba Simon Masson
/ Raphaél Barani, jevistni technika, manipulace Alix
Weugue / Léa Bres, dramaturgie Pauline Thimonnier,
scéna Eclektik Sceno, ucinkujici - loutkafi Yngvild
Aspeli / Maja Kunsic, Viktor Lukawski / Jofre Carabén.
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Psano z reprizy 16. kvétna 2026 v ramci Divadelniho
svéta Brno v Mahenové divadle.

KWOSHCH: Brrr & Skrrr. Autofi Josef Bobe$ Havelka,
Mathias Baresel, zvukovy design a zivy mixing Ana Bu-
lovic, svétla, video, animace Frithjof Gawenda, vyroba
loutek Klara Flekova. Psano z reprizy 24. kvétna 2026
v ramci Divadelniho svéta Brno v Divadle Polarka.

Ufftenzivot - Jifi Simek & kol.: Tata uz nemuze. Au-
tor a performer Jifi Simek, dramaturgicka spoluprace
Emil Rothermel, scénografie a kostymy Vendula Tom-
$u, Jifi Simek, technicka podpora a light design Mar-
tin Hamuz, ziva hudba Marie Kieslowski, produkce
Tereza Tomasova, grafika Vendula Tomsa, producent
Spolek Ufftenzivot, koproducent Festival Divadelni
svét Brno. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadel-
niho svéta Brno dne 15. kvétna 2026 na Malé scéné
Divadla Radost.

Jan Pichler, Dominik Miga¢, Marta Herrmannova:
Soudruzky s krouzky. Rezie Jan Pichler, Dominik Mi-
gac, Marta Herrmannovg, dramaturgie Marta Herman-
nova, Dominik Migac, ucinkujici Jan Pichler, Dominik
Miga¢, Marta Herrmannova. Psano z reprizy uvedené
v ramci Divadelniho svéta Brno dne 16. kvétna 2026
na sklepni scéné Divadla Husa na provazku.

Divadelni skupina FRAS - Kawloon: Nejvétsi dam
na svété. Rezie Johana Bartov4, hudba a zvuk Jakub
Sulik, Matéj Sumbera, ucinkuji Matéj Sumbera a Anto-
nin Brukner. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadel-
niho svéta Brno dne 18. kvétna 2026 na Malé scéné
Divadla Radost.

Kolektiv TMEL: Mouchy. Koncept kolektiv TMEL -
Jan Froneék, Berta Doubkova, Antonie Rasilovova, na-
mét a scénaf Antonie Rasilovovag, rezie a hudba Jan
Fronék, scénografie Berta Doubkova. Psano z uve-
deni v rdmci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna
2026 v Divadle Polarka.

Alfred ve Dvore - Nebe Motylova a Bibi Stevens:
Natura Kultura. Pripravily Nebe Motylové a Bibi Ste-
vens, hudba Juras Karaka. Premiéra 10. bfezna 2025.
Psano z uvedeni v ramci Divadelniho svéta Brno dne
17. kvétna 2026 na Malé scéné Mahenova divadla
v ramci festivalu Divadelni svét Brno.



Y PROGR
R PRODIALC
IRACI I NOVA
TNERSTVI

Text Bara Gregorova

Také leto$ni ro¢nik Divadelniho svéta Brno nabidl bylo také setkani WOMEN IN ART #4: SPOLUprace,
v rdmci industry programu platformu pro setkavani které vzniklo ve spolupraci s festivalem Mala inventu- [
divadelnich profesionald, studentl i zastupcu kul- ra a v nove otevieném prostoru Co.Labs otevrelo téma
turnich organizaci. Hlavni linii programu bylo hleda- spoluprace mezi zfizovanou a nezfizovanou kulturni |
ni cest k mezinarodni spolupraci, sdileni zkusenosti scénou. Program dale doplnila debata Kultura ve své-
a budovani novych profesnich vazeb, které otevrelo té totality, vénovana vztahu kultury, moci a ob¢anské
setkani Routes, Roots & Bridges / Cesty, koreny a kul- odpoveédnosti, odborny workshop Kubi¢ek Visionair
turni mosty. Na néj navdzala fada dalsich debat, ur¢eny profesionalum z oblasti scénografie a jevist-
workshopl a setkani reflektujicich aktualni témata nich technologii, a také dvoudenni profesni setkani
soucasného kulturniho prostredi. Asociace divadelnich dramaturgl a dramaturgyn,
zamérené na sdileni zkusenosti, aktualni vyzvy oboru
Téma spoluprace a propojovani riiznych perspektiv i rozvoj profesnich kontakt.
se promitlo i do dalsich festivalovych setkani. Diskuse
CED Talks: Rezisérky i setkani pripravené ve spolu- Co se béhem téchto dnl odehralo mezi konferencni- :
praci s Denikem N nabidly prostor pro reflexi zenské mi stoly, v kuloarech i béhem neformalnich setkani, !
zku$enosti v umeéni a pohled umélkyn na soucasnou zachycuji nasledujici momentky z leto$niho industry
spolecenskou realitu. Vyznamnym bodem programu programu. = =

1 Workshop: Kubi¢ek Visionair

2 WOMEN IN ART_what is well_kulaty stul #4

3 DSB - ROUTES, ROOTS & BRIDGES / Cesty, kofeny a kulturni mosty
4 Asociace divadelnich dramaturgt

5 CED Talks: REZISERKY

6 Kultura ve svete totality
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Na leto$nim festivalu Divadelni svét Brno a Spo-
lupél mohou divaci zhlédnout inscenaci Hledat
Robinsona, na které ses podilela jako autorka
i rezisérka. Jaka témata, ktera inscenaci prostu-

Nejzasadnejsi je pro meé vyobrazeni nasi nejmlad-
§i dospelé generace, ke které se sami fadime. Obraz
Lpreviemovani” v8ech téch moznosti, jez vypadaji
krasne, optimisticky, ale také to, co pak ta tiha celého
svéta, ktery je nabizeny, udela s ¢clovékem. A ten si ted
musi vybrat, najit se v tom a byt si jisty, ze ta cesta, kte-
rou se vyda, je ta spravna.

S tihou svéta se vyjevu;ji témata dusevniho zdravi -
jestli jsme opravdu tak krehci, jak se o nas fika. Jestli
jo, tak proc¢. A zda je to jenom nase slabina, nebo se
v té kiehkosti skryva i nase sila, ktera tfeba neni vylo-
zene jen kiehkosti, ale i néhou nebo citlivosti.

Co protebe znamena samotny nazevinscenace?

Odkazujeme pfimo na Robinsona Crusoea - ma to
vyvolat prvotni obraz, aby se divaci konfrontovali s ka-
nonem. Idedlné aby si to i troSku dohledali. Aby si tre-
ba rekli:,,Jo, tak to asi bude o Robinsonovi Crusoeovi.
Uz jsem zapomnél, co se tam déje.” Nejde o to pama-
tovat si konkrétni dejova fakta, ale uvédomit si, ze je to
o ¢lovekuy, ktery ztroskotal a musel vynalozit usili na to,
aby nasel zpUsoby, jak prezit.
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Je podle tebe inscenace Hledat Robinsona ur-
¢ena spiSe pro mladé, nebo se v ni mohou najit
vs$ichni bez rozdilu véku?

Asi je primarné pro nas trosku mladsi a trosku starsi,
ale neni to vyhranéné. Rozebira vyrovnavani se s dét-
stvim, dospélosti, se zivotem a s hledanim své vlast-
ni identity - to je takové vécné téma, které rezonuje
napfi¢ generacemi. Pokud by mélo hrat roli generacni
sdeéleni, tak to mUze byt pfinosné i pro generaci na-
$ich rodicU a prarodicl - podivat se a zjistit, co se nam
honi hlavami. A myslim, ze se vtom muzou najit take.

Hledat Robinsona je poéinem uskupeni TANI.
Jak probihal jeji vznik?

Uz delsi dobu jsem chtéla udélat inscenaci na téma
z néjakého kanonu. Vzit si velké dilo, které je hluboce
kulturné zakofenénég, a soustredit se na to, co to pro
nas znamena dnes a co z toho muzeme vykresat. Pro-
to mé napadl Robinson Crusoe. Myslim si, ze jsou ,ro-
binsonady” zajimaveé. Je to néco, co se stale objevuje
od doby svého vzniku. Jejich tradice se porad vraci
a vraci a vraci... Kazda doba v ramci svého Robinsona
ohledavj, kdo je vlastné ¢lovek. Osvicenskeé ,robinso-
nady” apelovaly na rozum. Vzdy je v nich otisk dané
doby.

Déckam jsem donesla napad, ze bychom mohli
z Robinsona vychazet, a domluvili jsme se, ze bude-
me pracovat workshopovymi setkanimi. Vzdy jim dam
néjakeé zadani, které potom na misté plni. Nektera meéli



vyplnit doma a potom to pfinést, precist, zahrat nebo
ukazat. Probihalo to o prazdninach roku 2024. Ja se
potom odebrala do soukromi. Méla jsem spoustu ma-
teriald - diktafonové nahravky a videa. Prekvapivé
jsem jich nepouzila tolik, kolik jsem si myslela, ale spi$
mi to pomohlo udélat si predstavu o tom, jak chci se
zakladnim materidlem pracovat. Ukotvilo mi to mys-
lenky o tom, co vlastné nechci - ze se nechci poustét
do velkého eposu, nechci prilisnou déjovost, ale chci
zaplout z mista vnitfniho svéta postav a hledat ty Ro-
binsony uvnitf. Pak jsem napsala text a zkouseli jsme
uz pomerné klasicky.

Vnimas mezi svym autorskym a rezisérskym ja
néjaky rozdil?

Jsem hlavneé autorka a rezie je uz jenom dokonceni
mych autorskych impulzd. Jesté nikdy jsem nerezi-
rovala nic, co by bylo ¢isté autorstvim nékoho jiného
prevedené na jevisté, protoze mi prijde, ze v tom (au-
torstvi) je ten muj pfinos. Asi bych i citila, ze jsem ne-
odvedla dobrou praci, kdybych se nezamyslela nad
tim, jak to mUzu udélat ja - najit v tom to, co ja mizu
pfinést. Ale treba mé to jesté ¢eka. Zajimalo by mé, jak
bych se s tim vyporadala, kdyby mné nékdo prinesl
text a fekl:,,Najdi to jenom v tom, prosté to zreziruj. Ne-
pridavej, co pridavat nemusis.”

Po studiu na JAMU studujes$ v souéasnosti bo-
hemistiku na MUNI. Jak to ovlivnilo tvij vztah
k tvorbé?

Rekla bych, ze jsem stale v procesu, kdy to uplné
nemuzu zhodnotit. Dokoncila jsem bakalare (JAMU)
a tedka si davam chvilku pauzu, ale planuju se tam
vratit a dodélat magisterské studium. Momentalne
jsem v procesu odpocivani a hledani toho, jak chci
divadlo délat a jestli ho chci délat profesionalnég, po-
pfipadeé jak. A jestli si za to chci nechavat platit a tim
padem se svazat povinnostmi, které to obnasi. Je to
ted néco, co v sobé porad resim, a neznam na to upl-
né odpoved. Trosku doufam, ze ziskdm novy dech
a pohled a nenecham se semlit béhem procesu, které
mé trapily a délaly mi $patné. Ale to uvidim, jestli a az
se tam vratim.

Inscenace tematizuje dusevni zdravi. Postavy
prozivaji hlubokou samotu. Jak to s nimas ty?

Rekla bych, ze je to takove vécné téma, které se ob-
jevuje u kazdého z nas, i ja samotu urcité pocituju. Po-
cituju ji dost podobné jako v§echny tfi postavy z Hle-
dat Robinsona. Myslim, ze jsem jim podobna stejné,
jako jsou ony tfi sobé.

Kdy mize byt podle tebe izolace od svéta napo-
mocna a kdy se uz stava nepfritelem?

Premyslim, jestli by Robinson nebo postavy, které
si i metaforicky prochazeji podobnym obratem, moh-
li ziskat to, co ziskali v samoté a izolaci, i kdyby méli
podporu a nebyli sami. Myslim, ze by mohli. Vystaveni
sebe sama takoveéto nekomfortni situaci neni jediny

65

recept na ziskani dobrych véci. Je to o vyporadani
se s tim, kdyz néas do toho svét uvrhne, kdyz v izolaci
jsme, dokazeme si z toho néco vzit. To hlavni, co tam
nachazime, je, kym jsme, kdyz odezni ten ruch a Sum
okolniho svéta.

Mame moznost konfrontovat sami sebe v samoté
atichu s tim, jaci jsme byli, jaci jsme ted, co nam chybi
a co nam nechybi. Patrné ale prichazi zase uplné jiny
ruch. Do ¢lovéka vstupuje $ilenstvi a halucinace, kte-
ré se objevuji jen v izolaci, kdyz nemame okolni hlasy,
které nam potvrzuji, ze jsme v pofadku - ze vidime,
slysime a vnimame spravné. Proto je to dllezité vy-
vazovat. Neubirat se pfimo do izolace a osameéni, ale
koexistovat take s jistou samotou a se sebou samym.
Neurc¢ovat to, kym jsme, jen podle toho, co se k nam
line z okolniho ruchu.

Inscenace se vénuje také tlaku na vykon a nejis-
toté. Jak toto téma souzni s tebou, jakozto mla-
dou tvirkyni?

Jsou to silna spolecenska a generacni témata. My-
slim, ze uz jsem se to naucila odfiltrovat, a mam Stés-
ti i nestésti v tom, ze moc nejistoty necitim, ackoli
se zpochybnuju - ale spiSe jen pfi tvarcim procesu.
Nefikam si: ,,Bude to dobry? Mam na to, aby to bylo
dobry?” Ale spi$ jestli je tohle to nejlepsi rozhodnuti,
které jsem mohla udélat, nebo mam udélat jiné. Ne-
jistota je pro mé v tvorbé dobra. | text k Robinsonovi
vznikal na nékolikrat a pfehodnocovali jsme to. Jesté
i po premiére jsme to ménili, protoze jsme vidéli, ze na
véechno nebylo reagovano tak, jak bychom si prali.
Zadné velke véci, ale kdyz tam sedis, tak si uvédomis,
ze tohle by mohlo byt kratsi, tohle delsi, tady by mohla
byt hudba a tady zase ne.

Hledat Robinsona je ramcovano popkulturnim
odkazem na reality show o preziti. Co ty a reality
show? Jaky mas na né nazor?

Ja miluju reality show. To je takovy moje guilty plea-
sure. A uz to vlastné neni ani tak guilty, ja se za to ne-
stydim. Je to néco, k ¢emu jsem se dostala skrze pia-
telskou komunitu. A pak jsem si fikala, ze abychom se
méli o cem bavit, tak se na to podivam. Je to zajimavy
komentar k tomu, jaké mame hodnoty - co nam pfijde
a neprijde pfipustné. Reality show jsou do jisté miry zr-
cadlem trendu a toho, jak my dovolime, aby se k nam
nékdo choval, kam az to nechame zajit a kam uz ne -
kde jsou nase hranice.

Fascinuje mé i to divacké vnimani - jaké nenavisti
jsou lidé schopni vuci nekomu, koho ani neznaji. Svet
je jinde, nez si mysli. Uz i jen v rdmci zenskych otazek.

Mas néjakou osobni radu na to, jak v dneSnim
svéteé prezit?

Myslim, ze tim klicem je zakotvit. Najit si svoje kotvy
- jak v sobég, tak i ve svém okoli a kri¢cek po kricku
se snazit nedélat si zivot tak narocny a nebrat to tak
vazne.

Rozhovor vedla Monika Hrdlickova.
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TEMATICKY FOKUS

STRACH PREZIT,
SE STRACHEM ZIT,
MLUVIT A SMAT SE

Text Adéla Malikova

Skryva se ve stinech. Ceka, aby nas mohl popadnout za nohu zpod
postele. Ovlivnuje nase ¢iny a rozhodnuti mozna kazdy den. Bojime se
o ném mluvit, pfesto ho nevédomky vtahujeme do dialogu. Narazime
na vlastni neochotu si jeho pritomnost pfiznat. To nas nékdy podnécuje
k nenavisti vi¢i sobé ¢i ostatnim, za kterou stoji zas a znova jenom on.

Strach.

Neékteré inscenace se v ném primo topi. Klesaji do sta-
le hlubsich a chladnéjsich vrstev obav, pod povrch
kazdodenni pretvarky, kterou nazyvame odvahou.
Pfitom si v nasi netec¢nosti jen namlouvame, ze se nas
situace netykd. Ze strachu az mrazi a chlad z nas déla
sochy. Jiné inscenace si vytvareji od strachu odstup,
aby ho mohly analyzovat. Jaky je? Jak ho zazivame
fyzicky a jak emocné? Co nam muze pfinést? Takové
inscenace zpravidla ukazuji cestu, jak se strachem
pracovat. Mozna vytvatii bezpecny prostor, vnémz se
nebojime ho sdilet. Jiny typ inscenaci pak strachem
tvofi napéti, z néhoz se musi nebo je potreba unik-
nout. A kdyz prijde to, ¢eho se postavy boji nejvice,
odvazuji se sledovat dal a zjistit, co se stane potom.
Prijde uleva, nebo bezradnost? Pak je tu jesté moz-
nost vzit strach do hry jako pritele, spoluautora, ktery
muze vyvolat stejne tak dés jako smich.

Vinscenaci Duchovia su tiez len ludia je strach néc¢im
nevyslovenym, nezminovanym a ukrytym v mezerach
mezi slovy. Prosakuje vSak nejen sterilné rdzovou
scénou Slovenského narodného divadla, ale prede-
v§im promluvami a chovanim postav, které vdomove
duchodct balancuji na jeho hrané. To, jak ziji a jak
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umiraji, je tu popisovano surové. V podstate jde spis$
o to, jak prezivaji. A pravé kontinuum mezi strachem
ztoho, co muze zivot jesté (ne)poskytnout, a strachem
z neznadma po smrti je pfizrakem jejich denniho zivota
v onom zvlastnim meziprostoru, kde se zidle a kvétiny
hybou samy od sebe. A protoze nelze urcit, ze se to
deéje doopravdy nebo uz jen v hlavé, nejistota zapusti
sve kofeny.

U kazdé postavy piitom lze lehce rozlisit rizné roviny
emoce pramenici ze sice sdileného, ale v prvni radé
individualné prozivaného procesu starnuti. Strach
z pomalé ztraty mobility se odrazi ve zhorklém vtip-
kovani pani Simplonové (Emilia Vasaryova), ktera za
svymi oSetiovateli kFici, ze nékdo na zidli nechal néja-
ke télo, zatimco posunky narazi na své vlastni. Nebo
strach z opusténi rodinou, které vse obétovala, jak za-
razené zminuje v pozdéjsim monologu.

Strach z odstr¢eni na vedlejsi kolej zaziva zase pani
Senkelova (Zuzana Kocurikova), které nezbyva nez
se pro pozornost obléct do zafive ¢ervené a znovu
a znovu volat do relace radia, dokud si ji nezabloku-
ji. Protoze se nemUze stat neviditelnou. Protoze se



neviditelnou uz v nékterych smérech citi byt. Podob-
ny strach naopak nuti pana Helda (Richard Stanke)
k neustalym pokusim o odchod z domova i marné
pficlenovani se k tymu mladsich osetfovateld. Nedo-
kaze si priznat, ze i pfes nachystanou cestovni tasku
v ruce a modernégjsi obleceni se mu stafi uniknout ne-
podafi.

Prichazi také strach z hmotného zajisténi, z nenaplne-
nych snl ¢i z pfedstavy nepfijemného posmrtného
zivota. | strach z ,prosté” namrazy je stejné tak vseob-
jimajici jako ostatni, protoze uklouznout na ni zname-
na moznost ztraty mobility, sobéstacnosti i socialniho
kontaktu. Tato emoce se o jevisté pritom déli spolu se
silnou touhou po soucitu a lidském doteku. Stacilo by
jen slyset slova jako ,,neboj se, jsem tady” nebo ,pojd,
vyrazime domu”, kterd by piebila strach ze samoty
obklopuijici postavy nehledé na jejich vzajemnou bliz-
kost. Protoze v$ak neni, kdo by néco takového rekl,
nezbyva pani Heisingerové (Jané Olhova) nez snit
0 uprku z vlastniho téla.

Jejich kolektivni dialog se strachem se proto tfisti do
individualnich prezivani, ktera ovéem mohou probou-
zet mrazivé obrazy stafi jako procesu dotykajicino se
vSech bez rozdilu. Mozna se naplni nékteré, mozna
taky zadné, nicméné strach je jejich spolecnym jme-
novatelem.

Zatimco inscenace Duchovia su tiez len ludia se nofi
do hloubky konkrétni désive situace a peclivé odhalu-
je jeji jednotlivé odstiny, amatérsky seniorsky soubor
Studio 60+ Divadla Husy na provazku se v inscena-
ci Neboj, neboj nezalekne rtiznych forem strachu.

Strach je nejcastéjsim slovem na jevisti. Strach je za
kazdou divadelni rekvizitou i osvétlenim. Strach je
zakladnim tématem, které herci zkoumaiji pod drob-
nohledem jako obecné lidskou emoci i svUj vlastni
prozitek. A vsechno, ¢eho se boji - nejmensich banalit
i velkych zivotnich a svétovych otazek - stoji v jedné
roviné a je pro soubor stejne dulezité to zminit.

Otevira se tak dialog o tom, jaky strach opravdu je a co
se s nim vlastné da délat. Muze byt kamaradem, ktery
nas nenecha sahnout do ohnég, ale muze byt i nastro-
jem moci. Nuti nas nenavidét cokoliv, co se jevi jiné
nez my, ale dela nas lepsimi, kdyz to prekonavame.
Kdyz mame strach (a mame ho vsichni, proto si maze
inscenace s lehkosti sobé vlastni najit cestu k nejmen-
$im i nejstarsim), je dobré o ném mluvit. Mam strach,
ze... Na druhou stranu neni vzdy nutné vyslovit tako-
vou vétu pred ostatnimi. Smime si dat i ¢as, abychom
strach zpracovali sami v sobé.

Vypravéni o strachu se v inscenaci nelimituje pouze
na slova. Vypravi o ném i stinohra, kterou herci vytva-
feji sami na jevisti a ktera muze divactvu pfipomenout
obavy z toho, co se pravé v téchto stinech skryva.
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Doplnuje jejich pohadky, pretvari obycejny vésak
na bubdaka s ¢ervenyma oc¢ima a promita se na bilou
latkovou sténu, zpoza niz herci vystupuji a pronaseji
rzna prohlaseni, napriklad ,Nenecham se druhymi
zastrasovat!”. | jednotlivé rekvizity - ¢asto tak jedno-
duché jako sklenice s vodou - predstavuiji strach, na-
priklad ten z globalniho oteplovani. A nékdy se jich do
pfedmétu vejde dokonce nékolik najednou, protoze
strach z bilych plasta se hereckou akci snadno pro-
meni ve strach z duchd.

Zasadni jevistni metaforu tvofi cerni ply$aci, ktefi se
objevuiji, stejné jako strach sam, v riznych velikostech.
Kdyz je proto Hana Josefina Hledikova vyhazuje ma-
lym okynkem z bezpeci svého latkového domecku,
strachu ze stéhovani se zbavi daleko jednoduseji nez
strachu z matefstvi.

Nakonec se na jevisti objevi skutecné personifikova-
ny strach v podobé herce ve stejné ¢erném plysovem
kostymu. A stejné jako kazdy jiny ma strach. M4 strach,
ze zného jde strach.

Inscenace Neboj, neboj tak tematizuje strach s kras-
nou détskou hravosti, aniz by se ovéem ve své formé
¢i obsahu napojovala pouze na détskeé publikum. Pre-
chazi plynule od uc¢innych gagu k desivym predsta-
vam, které lezi doma pod posteli nejen tém nejmen-
$im, ale také (a mozna predevsim) véem dospélym
- mlad$im i star§im.

Jevistni metafory strachu vyuzivd také inscena-
ce Grandhotel pocitt, ktera ho v Divadle Polarka
zhmotnuje do podoby tézkych kamend. Jako détské
loutkove divadlo na scéné reprezentované hotelem
prozkoumavd mimo néj celou $kalu dalsich pocitt
a predevsim to, jak je fyzicky prozivame v nasem téle.
Smutek, jeden z prvnich hostl v pfibehu, tak za sebou
treba tdhne dlouhd ¢erna vldkna a kompletne jimi
obali loutkovou miniaturu hoteliéra, kterého v insce-
naci zaroven hraje Lucie Netopilova.

S drobnou mechanicky pusobici loutkou Zlosti, ze
které se koufi, s doslovnou bublinou Stésti nebo pra-
vé s kamenim Strachu hraji zase David Smec¢ka a Ma-
téj Zahorik. Pravé oni si podavaji stale vice vetsich
a vétsich kamend, busi s nimi o stdl, o stény, az jimi
hotel nakonec i s loutkovym zastupcem hoteliéra zce-
la zavali.

Struktura inscenace pfitom umoznuje takovéto mo-
menty reflektovat. Vypraveéni hoteliéra o dosavadnich
zku$enostech se stfida s loutkovymi scénami, které
jednotlivé pribéhy predvadeji, proto se k vypravéni
pridavaji i komentare sahajici za stény hotelovych po-
koja, napriklad o tom, ze kazdy pocit ma své misto.

V pfipadé strachu musi hoteliér s kameny samoziejmé
néco udélat. Zacne je tedy jeden po druhém pomalu

—>



vytahovat z hotelu. A protoze ne kazdy strach zmizi
uplné, nékteré by dokonce ani zmizet nemély, olemu-
je s nimi nakonec cestu ke svému grandhotelu, aby
slouzily jako strazci, kterymi strachy také mohou byt.

Inscenace proto otevira prostor k velice instinktivnimu
zkoumani povahy strachu. Vede také dialog o doslov-
né i metaforické akomodaci lidskych pocitl a o jejich
(nejen) fyzické podstaté. Diky vielé interakci herectva
s jejich détskym divactvem se navic jedna o prostor ke
skute¢nému sdileni.

Misto strachu vuci sobé, tedy prozitku vztahujicimu
se pouze k nam, zdlraznuje Divadlo Na zabradli v in-
scenaci Pani Dallowayova strach vic¢i druhym, o dru-
hé a zdruhych. | zde se sice hlavni postava (Magdalé-
na Sidonova) boji stafi a procesu starnuti, pfi kterém
ztraci svUj vzhled a postaveni, ovSéem tentokrat se tak
deje ve vztahu k lidem okolo ni. Boji se, co si o ni lidé
mysli, a touzi ziskat kontrolu nad tim, jak se lidé v jeji
pritomnosti citi.

Nejde v$ak jen o ni. Naprosta vétSina postav citi po-
dobnou potiebu, ktera je vyjevovana skrze externa-
lizované monology a komentafe, jakozto storytellin-
goveé strategie inscenace. Nikdy se pfitom nevztahuji
vylucné k postaveé, jez je pronasi, naopak zahrnuji po-
stavy kolem -, Piemyslela jsem, jestlinema hlad” nebo
.Chtéljsem jifict, ze ji miluji”.

Touha po kontrole nad myslenkami druhych se tyka
i interakci postav s divactvem, které postavy v jeden
moment oslovuji ve snaze s nimi flirtovat ¢i jim vysvet-
lit a zaramovat situace, v druhy si uvédomuiji, ze ne-
mluvi k nikomu. Ze jsou sami. Citi se byt pod neusta-
lym, neviditelnym a nékdy smys$lenym drobnohledem
druhych. Jindy vsak muze byt skutecny, kdyz dalsi
postavy pozoruji, co se v hlavnim pokoji déje, zpoza
dverinebo z vrchu scény.

Velmi patrna je i zarlivost, zvlasté ve vztahu Clarissy
Dallowayové s jejim manzelem Richardem (Vaclav
Vasak), ale i se slecnou Kilmanovou (Anezka Kuba-
tova), ktera ji podle vlastnich slov ukradla dceru. Zarli
na pozornost, kterou od jeji dcery Elizabeth (Anna Ka-
menikova) dostava, zatimco sama sle¢na Kilmanova
si pfeje vypadat jako Clarissa. Manzelé zarli na byvalé
¢i potencialni partnery toho druhého. Obéd u pani
Brucknerové se stava skoro sloganem a setkani Cla-
rissy s odmitnutym Petrem Walshem (Jifi Vyoralek
a David Petrzelka) tizi jejich vztah jako kamen.

Zarlivost tak stavi do kontrastu to, jak postava vnima
samu sebe a jak ji vnimaji ostatni, coz jsou casto dva
velice rozdilné obrazy. Zas a znova se také objevuje
strach. Protoze co jiného je zarlivost, kdyz ne strach
o to, zda jsme pro druhé dostatecni nebo zda nas dru-

zi nezradi.
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Dulezitou dejovou linii je potom pfibéh mladého paru
Septima (Miloslav Konig) a Lucrezie (Katefina Cisa-
fova), ktery zobrazuje téma kiehkého souziti s mental-
ni poruchou a strachu z nenavratné volby milovaného
Clovéka - sebevrazdy. Lucrezia se v$ak boji o vic. Boji
se své zité reality, v niz nema zadnou jistotu ohledné
Septimova chovani nebo ohledné jejich spole¢né bu-
doucnosti. Je pod neustalym tlakem, a proto premysli
nad cestou k uvolnéni. Takovych myslenek se ovéem
boji stejné tak, protoze doopravdy prece nechce, aby
Septimus zemfel. Jejich konec otevira zasadni otazku,
co se stane, prijde-li to, ¢eho se nejvice obavame. Co
kdyz budeme muset zit i tak dal?

Inscenace predklada strach, ktery je s lidmi v konflik-
tu, a generuje tak silici napéti. Nuti ¢lovéka lacnit po
vysvobozeni, po jakémkoli uniku z reality nespokoje-
ného zivota i neuspokojujiciho téla, ze situace, v niz
nemuzeme kontrolovat myslenky ani ¢iny druhych.
Takovy strach je dusivy, a tedy dlouhodobé neudrzi-
telny. Vyzaduje zlom, at uz vnéjsi, nebo vnitini.

Nakonec, zatimco ostatni strach tematizuji, inscena-
ce Delikatesa, ktera vznikla v koprodukci divadel Mi-
kro-teatro a Labil Bones s festivalem Divadelni svét
Brno, ho bere jako rovnocenného jevistniho partne-
ra. Jako takovy aktivné ovlivhuje vyvoj pestré Skaly
rozehranych situaci a svuj podil ma z velké ¢asti i na
samotné groteskni komice, jakozto zakladnim staveb-
nim kameni inscenace.

Tak jednoducha situace, jakou je vecere, se proto diky
strachu stava spletitou cestou od prvniho dousku
vina k poslednimu soustu dezertu. Také se na ni néko-
likrat elegantné odboci k familiarnim, avéak zaroven
absurdné pozmenénym zvyklostem. Misto polévky
prazdny talit, misto hlavniho chodu lidska hlava (Te-
reza Sikorova), které se pozornost piiboru opravdu
nelibi. Sladkou teckou je pak hlina a klasicky dezert
- rakvi¢ka - se na talifi pohtbiva do hlubin jidelniho
stolu.

Host (Michal Chovanec) je ve svém slovnim vyjad-
feni usporny a az na moment neuspésnéeho pokusu
o dialog s havranem postavajicim opodal dava své
podiveni, hrlizy, ale i nad$eni z naservirovanych po-
krmU najevo prevazné neverbalné. Proto se strach
stava fyzicky vyjevovanym komunikacnim nastrojem,
ktery definuje jednotlivé stiiny mezi situacemi. Cisnik
(Ondfrej Kli¢) se diky nému stava v jeden moment hri-
zu nahanéjici mlc¢enlivou postavickou v rohu pokoje
a v druhém momentu komicky Spatnym hudebnikem,
jemuz zalezi na nazoru jeho hosta.

Inscenace pracuje také s fadou hororovych prvki
a postupd, jakymi jsou nahlé vypadky svétel, samo od
sebe se pohybujici nadobi a vybaveni pokoje, hudba
ovladajici samotné télo hosta, postava upira nebo sta-
le pfitomny Poelv havran. Spise nez opravdu vydésit




maji zaznivat v nadséazce a hravé parodii hororového
zanru. Snad jen pro $ok z necekanych hlasitych zvu-
ki nebo nahlé zmény osveétleni sebou muze divactvo
Skubnout.

Situacni podoba strachu je tak v inscenaci Delikate-
sa z¢asti vlastni karikaturou pfinasejici potéseni, kdyz
zazniva ve své absurdni poloze. Jako tomu uz u horo-
rového zanru byva, maze byt doprovazen pfijemnym
uvolnénim, které pfichazi po jeho proziti. Respektive
po proziti hrazy ¢i désu, jakozto dalSich vrstev oné jiz
mnohokrat zminované lidské emoce.

V ramci festivalu Divadelni svét Brno tak strach meéni
své postaveni. Je tematizovanou emoci, neviditelnou,
ale pritomnou v marném boiji o zivot. Stava se objek-
tem az védecky detailniho zajmu, zdrojem neunos-
ného napéti kazdodenniho zivota nebo stylotvornym
prvkem inscenace, ktery ovliviuje vystavbu jevistnich
situaci. | kdyz meél vzdy jinou funkci ¢i podobu, vyvstal
z kazdého zobrazeni jeden neménny, velice nepfijem-
ny, a proto obc¢as i opomijeny fakt. Dialog se strachem
je dvousmérna ulice, po které muzeme chodit tam
i zpét a mUzeme mit za spravnych, nami bohuzel ne
vzdy zcela ovlivnitelnych podminek navrch. Clovek
strach zivi. Clovék se strachu podrizuje. Clovék se mu
ale i vydava na odpor. Clovék strach reflektuje a sdili...
tfeba i v divadle.

Slovenské narodné divadlo - Katja Brunner: Du-
chovia su tiez len ludia. Rezie Kamila Polivkov4, dra-
maturgie Mario Drgona a Miriam KicCinova, vyprava
Antonin Silar, Veronika Traburova a Zuzana Forman-
kova, hudba Pjoni. Hraji Jana Olhova, Emilia Vasaryo-
v4, Zuzana Kocurikova, Dusan Jamrich, Jan Gresso,
Richard Stanke, Frantisek Kovar, Robert Roth a Jakub
Rybarik. Premiéra 14. a 15. ¢ervna 2025. Psano z re-
prizy 9. kvétna 2026 v ramci festivalu Divadelni svet
Brno.

Divadlo Husa na provazku (Studio 60+): Neboj,
neboj. Rezie Stépan Gajdos, dramaturgie Marie Kle-
mensova, vyprava Anna Gumboldt, hudba Frantisek
Hruska a Jakub Simansky. Hraji lvana Danhelova,
Hana Josefina Hledikova, Helena Jasyckova, Eva Ko-
lafikova, Jifi Priesnitz, Zbyneék Svitak, Libuse Sulefova,
Marcela Vrbova. Premiéra 13. bfezna 2026. Psano
zreprizy 10. kvétna 2026.

Divadlo Polarka - Lidia Brankovi¢ a kol.: Grandho-
tel pocitl. Rezie Jiti Hajdyla, dramaturgie Karolina
Salamonové, vyprava a kostymy Tereza Bartunkova,
hudba Jan Ctvrtnik, svétlo a zvuk Jan Laichman, tech-
nik Jachym Panacek. Hraji Lucie Netopilova, David
Smecka a Matéj Zahorik. Premiéra 21. bfezna 2026.
Psano z reprizy 15. kvétna 2026 v ramci festivalu Di-
vadelni svét Brno.

Divadlo Na zabradli - Virginia Woolf: Pani Dallowa-
yova. Rezie Anna Klimesova, koncept a scénaf Anna
Klimesova a Katefina Souckova, dramaturgie Katefina
Souskova, vyprava a kostymy Zuzana Scerankova,
light design Pavel Havrda, hudba Dominik Gajarsky.
Hraji Magdaléna Sidonovd, Véaclav Vasak, Anna Ka-
menikova, Anezka Kubatova, Miloslav Konig, Katefina
Cisarovg, Jifi Vyoralek, David Petrzelka, Jana Jungvir-
tové a Veronika Lazorcékova. Premiéra 7. unora 2025.
Psano z reprizy 22. kvétna 2026 v ramci festivalu Diva-
delni svét Brno.

Mikro-teatro a Labil Bones - Delikatesa. Koncept
a rezie Veronika Poldauf Riedlbauchov3, vyprava Ka-
tefina Jirmanova, hudba a sound-design Jan Ctvrtnik,
produkce Veronika VSianska. Hraji Tereza Sikorova,
Michal Chovanec, Ondrej Kli¢c. Premiéra 15. unora
2026. Psano z reprizy 20. kvétna 2026 v ramci festiva-
lu Divadelni svét Brno.
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Inscenace Amadoka uzavird Pafizkovu ukrajinskou
trilogii, jejiz pfedchozimi inscenacemi byly v Divadle
X10 Moskovidda (2022) a Na zapadni fronte klid / Ze-
lené koridory (2023). Andruchovy¢ v jeji predloze na
vice nez sedmi stech stranach spléta vzajemné sou-
visejici pfibéhy mapujici moderni historii Ukrajiny od
stalinského pronasledovani intelektualt a hladomoru
pfes druhou sveétovou valku az po sou¢asnou ruskou
invazi na Ukrajiné. Neopomina ani déjinné momenty,
které zUstavaji mnohdy cilené nevyiceny, jako je po-
dil Ukrajincu na holokaustu. Na strankach Amadoky
se tak setkava Romana, snazici se navratit vzpominky
a identitu vojakovi vracejicimu se z boji na Donbase,
Uljana, jejiz lasku k zidovskému chlapci Pinchaso-
vi naruSuje realita mezivalecné Halice i prichazejici
druha svetova valka, a Sofija, zena basnika Mykoly
Zerova, popraveného bolseviky, a nasledné spiso-
vatele a archeologa Viktora Petrova, pro néjz se jeho
identita stala prevlekem, ktery zlstava i dnes nepro-
hlédnutelny. Osudy fiktivnich postav se zde proplétaji
s osudy skutecnych osob - kromé Petrova a mnoha
dalsich ukrajinskych spisovatelu se v romanu objevuji
i myslitel Ba‘al Sem Tov, sochafi Jan Jifi Pinsel a filozof
Hryhorij Skovoroda, jejichz zivoty, spjaté s dnesnim
uzemim zapadni Ukrajiny, pfedstavuji razné zpusoby
uniku, a zaroven zUstavaji v mnohém zahaleny tajem-
stvim.

Pafizek do své adaptace Amadoky obsazuje pétici
hercl a herec¢ek - Tanu Malikovou, Gabrielu Mi¢o-
vou, Stanislava Majera, Vaclava Marholda a Marti-
na Pechlata - a text Andruchovy¢ pfenasi na témer
prazdné jevisté, jehoz hlavnimi vizualnimi prvky se
stava live cinema, projekce a svétlo pro Pafizka typic-
kych meotarq, v prvni ¢asti inscenace spojenych s na
jevisti pfitomnou vodou. Vizualni prostiedky samy
vystizné tematizuji vzpominani i zapominani a pamét
prezentovanou zpusobem, jenz ji muze, ale nemusi
zkreslovat. | herci samotni, ramovani bodovym svét-
lem meotary, jako by se nékdy stavali soucasti foto-
grafii, promitanych na sténu za jevistém. Podobné se
na stény pienaseji i jejich stiny, tycici se nad druhymi
v souladu s charakteristikou danych postav - agenta
NKVD Krasovského (Marhold), jenz ma v rukou zivoty
mnoha jinych, nebo Zerova (Majer), zdatného fe¢nika
stojiciho na betonové kostce uprostred jevisté jako na
piedestalu. Jindy stiny splyvajici s projekci a dotvareji
intimitu scén; tak je tomu opakované pri scénach mezi
Uljanou (Malikova) a Pinchasem (Marhold), ktefi si
spolu vytvareji svij vlastni svét, obklopeny meotaro-
vymi stiny rostlin a naruseny teprve jejich otci, ktefijim
pfipominaji, ze ,jsou svéty, které mazou existovat jen
oddélene, kazdy zvlast” - a to navzdory tomu, ze Ul-
janin otec je zaméstnan u Pinchasova otce, mistniho
Socheta (zidovského feznika vykonavajiciho $chitu,
ritualni porazku zvirat), jehoz prace v Uljaninych oc¢ich
otevird otazku smrti bez utrpeni. Pinchaslv otec je
nakonec spolu s mnoha dalsimi zidovskymi obyvateli
mésta popraven nacisty, zatimco Uljanin otec, nejspis$
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ve shaze zachranit rodinu, tise kolaboruje, vzpomina-
je, ze ,Schita zakazuje, aby zvite vidélo smrt jiného zi-
vocicha”.

Pinchas je uz pied valkou obracen sam do sebe, do
studia a svého vnitfniho svéta, ktery se pro néj stava
skutecnym, takze kdyz je mu zakazano vidat se s Ul-
janou, uchyluje se do svych predstav a neprichazi tak
O ni. Skutecnym je pro néj i jezero Amadoka, o jehoz
existenci je presvedcen. Bere Uljanu do mist, kde se
podle jeho vyzkumu mélo nachdazet - a kde se diky
jeho prfedstavam i nachazi. Realnym se stava i na jevi-
§ti, kde proudy padajici vody, tvorici projekeni plochu
pro mapu s jezerem nakreslenou Pinchasem, formuiji
na zemi vodni plochu, v niz se zkreslené odrazeji na-
sledné scény. Atmosféru mnohych scén dotvaii i bo-
dové svétlo meotarl (prilezitostné v kombinaci s ba-
revnymi filtry), které ¢asto osvétluje pouze jediného
mluvciho, jako by to byl pravé on, jehoz vzpominky
jsou ty pravdive, jako by on byl ten jediny, kterému by-
chom méli naslouchat. Nebo jako by byl vyslychan -
se svetlem, které oslnuje, znejistuje a skryva toho, kdo
se pta a ke komu je promlouvano. Zpusob, jakym jsou
vzpominky pfedavany, je v inscenaci tematizovan
i herecky - postavy opakované promlouvaji k divac-
tvu namisto jedna k druhég, jako by jim $lo primarné
o to, jaky obraz samy sebe vytvareji.

Jednotlivé linie vypravéni napomahaji rdmovat kos-
tymy Kamily Polivkové, které jsou casto jednoduché
a civilni, ale u nékterych postav v sobé zaroven kon-
centruji ukrajinské prvky - Uljanin otec Frasuljak nosi
vlnénou cepici papachu, Uljana a jeji sestry dlouhé
copy a cepce. Opakovaneé se také objevuji motanky,
panenky s prazdnymi obliceji - symbol ochrany i dét-
ska hracka. Jako motanka se na jevisti objevuje i vojak
Bohdan (Pechlat), ktery se z valky vratil se znetvore-
nym oblicejem a nikdo kromé Romany (Mi¢ova) ho
nedokaze identifikovat. Ztrata jeho pavodniho oblice-
je ho sice spojuje s motankou, zaroven mezi nimi ale
vézi propastny rozdil - zatimco motanky jsou vytvare-
né splétanim a motanim latek bez vyuziti jehel a nu-
zek, jeho oblicej je vysledkem operaci plastickych
chirurgd. Romana podobnym zplisobem znovu stavi
jeho identitu, z jejiho vypravéni se dozvida, kym je.
Ukazuje mu fotografie jeho pfibuznych, pfevypravuje
mu rodinnou historii a historii jejich vlastniho vztahu,
a tak pod jejima rukama pomalu vznika novy Bohdan.

Nejasna identita je pfizna¢na pro mnohé z postav, coz
se odrazii ve zpusobuy, jimz je na jeviste transponovan
text romanu. Do velké miry jsou v ném zachovany na-
rativni prvky a dochazi k ¢astym posuntm mezi er-for-
mou a ich-formou, a to i v pribéhu jednotlivych vypo-
veédi. Pechlat, jehoz tvar se pod jeho vlastnima rukama
pomoci lepici pasky stava znetvorenym obli¢ejem vo-
jaka, tak nejprve promlouva v ich-formé, ale zacatky
vojakovy lécby, jeho neschopnost mluviti chapat svét
kolem sebe uz popisuje v er-formé. Zatimco tak nekdy




jako by herci skutecné predstavovali jednotlivé postavy, v jinych pfi-
padech jako by byli spise zosobnénim samotného vypravéni, které uz
postavam nepatii. Herectvi kromé toho ¢asto prechazi do komi¢nos-
ti a inscenace se tak precizné pohybuje mezi vaznosti, kterd vychazi |
i z tematizovanych historickych udalosti, a groteskou, vysmivajici se
nékterym postavam a jejich snaze o vytvofeni nepravdivé identity.
Objevuje se malé dité v podani Micové, z néjz se vzapéti stava ukra-
jinsky kolaborant s vodni pistolkou, doprovazenou hlasitymi zvuky
stielby, které ji Cini absurdné realnou, hadajici se sestry Uljana, Nusja
a Chrysta pfedstavované Malikovou, Majerem a Marholdem, nebo Pe-
trov (Pechlat) se Zerovem (Majer), predhanéjici se v tom, kdo z nich
je lepsi spisovatel/milenec/manzel/muz. Predmétem komiky se stava
i Putin, ktery je skrze live cinema opakovane ter¢em vtipu influencer-
ky v podani Malikoveé. Tato aktualizace vytvafi silné pouto mezi pred-
kladanymi historickymi pfibéhy a souc¢asnosti a zaroven upomina na
Romanino sdileni vojakova uzdravovani na socialnich sitich, jimz An-
druchovy¢ ramuje ¢ast své knihy.

Moznost utvafet svou vlastni identitu a zpUsob, jakym je prezento-
vana okoli, je centralni i v posledni linii inscenace, vystavéné okolo
milostného trojuhelniku Sofije, Zerova a Petrova, ktery vychazi z jejich
skutec¢ného vztahu, jenz se stal pro Andruchovy¢ prvotnim impulzem
pro psani a jemuz se ve svém romanu vénuje na pomerné velkeé plose.
Podrobnosti jejich vztahu jsou znamy piedevsim z dopisu, které Pet-
rov posilal Sofiji a které ona po jeho smrti spolu s ostatnimi materialy
o obou jejich manzelech predala do archivu - zatimco své vlastni do-
pisy a zapisky, které by mohly fict o ni samotné vice, znicila. Jeji obraz
je tak vytvoren prfedevsim na zakladé toho, co o ni psali jeji dva muzi
- ale je tomu tak z jejiho vlastniho rozhodnuti. Zatimco identita Zerova
je pomerné jasna, zivot Petrova, ackoliv se na jevisti svléka, zUstava
i pfes mnozstvi materiald o ném zahalen tajemstvim. Byl ukrajinskym
vlastencem, mozna kolaboroval s nacisty, s nejvétsi pravdépodobnos-
ti byl sovétskym agentem. Behem své emigrace v Mnichove publiko-
val texty kritizujici Sovétsky svaz, kam se vSak nasledné vratil a dozil
tam. Petrov je postavou i tématem, byl piedmétem zkoumani Bohda-
na pred jeho odjezdem na Donbas, je vzpominkou, ktera se vynortuje
zjeho mysli a diky niz si nakonec vzpomina na svuj drivejsi zivot.

Petrovova identita neni jen jeho vlastni, ale stejné jako identita mno-
ha jinych postav nabyva archetypdlnich znaku, které, at uz jsou nebo
nejsou vedomeé vyiceny, se stavaji soucasti narodnich dejin a spole-
¢enske identity. Pafizek tak v Amadoce stejné jako Andruchovy¢ vy-
tvari zivy obraz ukrajinskych déjin, ktery je vysoce osobni, ale zaroven |
univerzalni. Nepromlouva pouze ke zdanlivé uzavienym historickym
udalostem, ale i k soucasnosti, v niz se minulost vzdy zrcadli. Pafizek si
v hutném romanu nachazi vlastni cestu, zhmotnujici se na jevisti diky
minimalistické, ale poutavé vizualni slozce i koncentrovanému herec-
tvi, rozvijejicimu charaktery jednotlivych postav spolu s povahou textu §
samotného. Vytvari tak inscenaci, v niz se vnimani historickych uda-
losti i osobnich pfibéht propléta s vnimanim jevistniho déni a lama-
nou pameéti, na jejiz pravdivost se neda spolehnout.

Divadlo X10 - Sofija Andruchovyé¢: Amadoka. Preklad Petr Ch. Ka-
lina, rezie, dramatizace, scéna Dusan D. Pafizek, dramaturgie Klara
Metge, kostymy Kamila Polivkova, spoluprace na kostymech a scéné
Magdaléna Vrabov4, hudba a video Peter Fasching. Hraji Tana Maliko-
va, Gabriela Micova, Stanislav Majer, Vaclav Marhold, Martin Pechlat.
Premiéra 1. dubna 2026. Psano z reprizy 23. kvétna 2026 v ramci festi- |
valu Divadelni svét Brno.
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Korale okolo hrdla

DSB JE
KOPRODUKCE

Inscenacniinkubator DSB 2026

V letosnim roce festival Divadelni svét
Brno podpof¥il vramci inscenaéniho
inkubatoru 5 projektu:

Divadlo Mikro-teatro
Delikatesa
rezie: Veronika Poldauf Riedlbauchova

Divadlo X10
Amadoka
rezie: Dusan D. Parizek

Ufftenzivot
Tata uz nemuze!
rezie: Jifi Simek & kol

A studio Rubin

Korale okolo hrdla
rezie: EliSka Balog

Divadlo Aldente
(Id)entita
rezie: Jitka Vrbkova
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INSIDE DSB; JAK JSE
SE STAL SVETOBEZNIK

DSB!

Text Jakub Smekal

Letosni 17. ro¢nik Divadelniho svéta Brno je u konce.
Cesta festivalem byla tento rok obzvlast spletita, vsak
jsem taky béhem 12 dni navstivil inscenace autort
Z péti zemi svétal Setkal jsem se s Divokou kachnou,

ktera mi ukazala, ze lidsky zivot se nejpresnégji zob- |

razuje skrze jeho absurditu, zahlédl jsem Nosorozce

(jednoho, anebo vic?), u kterého jsem si nebyl jist,

zda mél jeden, nebo dva rohy, prosel jsem si s otevie-

nou pusou kfizem krazem Mou vlast, kdy nad krasou |

té nasi zemé i slza ukapla, pfipletl se do Nebezpec-

nych znamosti, v jejichz spolecnosti mi nebylo zrovna
dvakrat prijemne, taktak dobehl k Pozdé prichozim, -

u nichz mé mrazilo pfi zjisténi, co véechno se mize

stat, kdyz si né¢eho vS§imneme az pfili§ pozde, pro- -
letél se s Krkavci, ktefi vam dovedou poradné zamo- |
tat hlavu, zacetl se spolu se Zamilovanym muzem do

jeho romanu Mdj boj, pficemz jsem si uvédomil mno-

ho aspektU, které zivot pfinasi, a jak je dllezité v tom

v§em neztracet hlavu, no a na zavér jsem byl pozvan
na vecirek Pani Dallowayové, na némz se pofad néco
delo!

A¢ festival nabidl mnozstvi tzv. linek, napt. Zahranic-
ni, Tuzemskou ¢i Severni vitr, ja jsem si nevédome ze
zhlédnutych predstaveni vytvoril svou vlastni. Mohla
by se jmenovat tieba: Linka (sebe)uvédomeni. Osudy
nékterych postav z inscenaci Divoka kachna, Noso-
rozec a Krkavci jsou ¢asto zmanipulované a ovlivne-
né lidskou neschopnosti stat si za vlastnim nazorem.
V dnesni dobeé je otazka identity velmi palciva a nene-
chat se ovlivnit okolnim svétem jen kvuli za¢leneni do
spolecnosti je nesmirné dalezité. ,Jsme divaky, nebo

ucastniky svych zivoti?” zeptal by se kamarad Karla |

Ove Knausgérda v inscenaci Mdj boj. Zamilovany muz.
Své nazory bychom si nemeéli nechat vzit a jsem rad,

ze jsem si tento fakt pfi sledovani jednotlivych insce- |

naci mohl znovu uvédomit.

Jako INSIDERI jsme letos opét mohli nakouknout pod
poklicku festivalu a pripravit pro vas fadu aktivit v ram-
ci doprovodného programu ve Festivalovém otevie-
ném domé. Nemohu opomenout zminit fotokoutek,
interaktivni patraci hru pro déti na motivy leto$niho
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hesla festivalu , Tribute to Nations”, plackovani ¢i kafé
kviz, dale také dramaturgicky uvod k inscenaci Pro-
mena vedeny Insiderkou Luckou, lektorsky uvod pro
deti k predstaveni M4 vlast vedeny Insiderkami Luc-
kou a Eliskou, debatu po ptedstaveni Prvni rana kapi-
tana, které se ujala Insiderka Amalka anebo lektorsky
uvod ke Snéhové kralovné v podani Insidera Filipa.
Velmi si vazim toho, ze jsem se mohl zapojit do deba-
ty s inscenacnim tymem po pfedstaveni M4 vlast a ze
jsme pro pocetné divactvo zahrali ve foyer Janackova
divadla s nasim ansamblem z brnénské konzervatofe
jazzovy balet Bohuslava Martint Kuchyriska revue.

blok Inside DSB

Kromé jiného jsme vas pravidelné zasobovali skrze
nas instagramovy ucet nejraznéjsimi tipy na pred-
staveni a rozhovory s aktéry festivalu (s Alzbétou Ja-
nickovou, Josefem Koznarkem, Marcem Salvadorim
a lvanem Trojanem) nebo se jako hosté zapojili do
podcastu nazvaného BeDSB, ktery pro posluchace
| a divadelni nadsence pravidelné nahrava redakce
Theatrocénu. (Pozn.: To byste neveérili, jaka maze byt
u tak vazného tématu, jako je ibsenovska linka, zaba-
% va, jen bych to pak nechtél strihat.)

Pokladam si otazku, v c¢em je tento festival tak unikatni
a kde se skryva jeho kouzlo? Domnivam se, ze krasa
nespociva jen v poctu vidénych predstaveni, nabé-
hanych kilometrt mezi divadly a v moznosti vidét na
| jednom misté - lépe receno v jednom mésté - to nej-
lepsi z ceské i zahranic¢ni divadelni tvorby uplynulého
. roku. Festival je take o setkavani. O setkavani genera-
~, Ci, kultur, hodnot, ducha a vsemoznych forem uméni.
! Béhem festivalu se vzdy potkdm s mnoha lidmi, at uz
- planované, nebo mnohdy i velice nahodné, a o to je
zazitek lepsi. Casto se t&$im nejen na samotné pied-
1 staveni, ale i na to, koho zase potkam, s kym prohodim
fe¢ a s kym novym se tfeba seznamim! Ato jezamé na
festivalech, a DSB zvlast, to nejvzacnéjsi.

Poprvé jako divadlo
pro malé i velké

Dekuji INSIDE DSB a jeho lektorskému tymu (Radce,
Sasovi a Sare) za to, ze ndm umoznuiji zazivat néco, co
~ bychom bézné nezazivali, a ze jsme i letos zvladli pro-
cestovat divadelni svét bez nutnosti pouziti kompasu!
Rovnéz dékuji redakci Theatrocénu za diveru, kterou
jsem dostal pfi korekturach jejich recenzi, pficemz
musim uznat, ze se mi pod ruce (klavesnici a mys) do-
stal jeden lepsi text nez druhy!

| Za INSIDE DSB Jakub Smekal

Projekt INSIDE DSB probiha v souvislosti s festiva-
" | lem DSB jiz potreti. Prvni rocnik projektu INSIDE DSB

.| byl soucasti projektu ,NdB rozviji kreativni uceni I1.”
. a vznikl v ramci Nérodniho planu obnovy Minister-
stva kultury Ceské republiky s financ¢ni podporou EU.

Ceska filharmonie - Projekt pripravili divadelni lektofi Cinohry NdB Radka
DEKKADANCERS ':'"_-_.,I .| Mackovd, Alexandr Blaho a Sara Matisova ve spo-
Divadlo bratfi Formant - " luprdci s tymem DSB Barbarou Gregorovou, Petrem

- . = | Novakem, Andreou Puchalikovou a Silvii Zeinerovou

r] L] W . | f

Sanza.
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PRVNT NAROZENINY
ADD; SDILET, RADIT SE,_
VZDELAVAT SE A HLAVNE

SE POTKAT...

Text Miloslav durani

Asociace divadelnich dramaturgyn a dramaturgu
(ADD) slavi svuj prvni rok. Jeji ¢clenové a clenky se
i tentokrat sesli béhem Divadelniho svéta Brno s po-
merneé bohatym programem. Pod znackou Viditelna
dramaturgie se konal Dramaturgicky brunch, deba-
ta Dramaturgie v fidici pozici, workshop Jak mluvit
o préaci druhych a na zaveér takeé prvni valna hromada
asociace, ktera naznacila, v ¢em by mohla spocivat
budoucnost této jeste stale mladeé organizace.

ADD ma v soucasné dobé vice nez 40 c¢lenek a Cle-
na. Pocet od lonského roku vzrostl a diky zajmu se
chysta i $irsi expanze na Slovensko. Naznacuije to, ze
se v oboru néco déje a ze se z osamélého bézce ze
slonovinové véze stava komunitni tvor. Dramaturgyné
a dramaturgoveé citi potfebu sdilet, navzajem se radit,
vzdeélavat se, a hlavné se pravidelné setkavat. ADD jim
tedy vytvarijakousi platformu - prostor pro komunika-
Ci, pojmenovani vyzev i hledani reseni. Rovnéz vsak,
slovy Barbary Gregoroveé, jedné ze zakladatelek aso-
ciace, je to i snaha posilit ,porozuméni dramaturgickeé
profesi jak uvniti divadelniho prostredi, tak smérem
k vefejnosti a zfizovatelum”.

Brunchivedoucipozice
Prvni komunitni akci této edice Viditelné dramatur-
gie byl Dramaturgicky brunch. Osobné jsem se ho
neucastnil, jak jsem v§ak pochopil ze zpétné vazby,
cilem nového formatu je prave vymeéna, vzajemna in-
spirace a moznost zabyvat se spolecnymi problémy.
V pilotnim dilu rezonovala otazka zapojeni verejnosti

do raznych dramaturgickych procesu od tvorby tex-
pravdépodobné samotny ramec neformalniho setka-
ni, ve kterém je mozné sdilet dobré praxe, rizné zku-
$enosti, dilemata, uspéchy i neuspéchy.

Dal$im bodem programu byla rozmluva Sesti ume-
leckych séfek a $éfU, jiz maji dramaturgicky ,back-
ground” (Dora Stédronova, Martin Sladecek, Milan
Sotek, Lucia Mihalova, Miriam Kicinova, Daniel Pribyl).
Debata s moderatorkami Martou Ljubkovou a Hele-
nou Rychlik byla vrstevnatg, vse se ale odvijelo od
uvah o raznych kompetencich, které dramaturgie do
vedouci pozice prinasi. Ve zkratce, mluvilo se o citu
pro celek, piemysleni o divadle jako misté, kde publi-
kum nachazi vic nez umelecky zazitek, o porozuméni
divactvu i pochopeni pro razné rezijni poetiky. Prace
s publikem se stala jednim z dulezitych subtémat,
a to nejen pfi uvadéni narocnych titull, ale rovnez
pfi praci s mladym divactvem. Debata oteviela i zcela
praktické otazky. Dramaturgyné ¢i dramaturg na cele
uméleckého tymu ¢asto nema jen vizionaiskou funk-
ci. Vedle umeéleckého programu divadla obstarava
mnohé prakticke i zcela lidské funkce. Jednou rukou
iniciuje nové preklady a adaptace, druhou nastavuje
efektivitu zkousek, tfeti narusuje institucionalni tradi-
ce a bojuje za svuj,,dramplan” a ¢tvrtou dela vse ostat-
ni. Napriklad tesi konfliktni situace, dohlizi na kvalitu,
vyjednava lepsi odménovani, dba na ,wellbeing”,
a neékdy se proto musi vzdat i puvodniho remesla.
Vedle téhle multiplikace funkci se mluvilo i o zenach



ve vedoucich pozicich kamennych divadel (kterych
ale nastésti stale pribyva) a také o nedostatecném
zapojeni nastupujici generace dramaturgyn a dra-
maturgu do divadelni praxe. Kromé shody nahod
a neplacenych stazi nema dnes absolventstvo mno-
ho moznosti, jak se dostat do praxe. A pravé tomu,
jak dobfe nastavit vybéroveé fizeni pro dramaturgii,
by se ¢astecné méla vénovat i nova prirucka, kterou %
ADD pripravuje.

Jak mluvit o praci druhych / zpétna vazba
v praxi
Podavani zpétné vazby je zakladni kompetenci dra-
maturgie, ale jak se to déla spravne, to se nikde ne-
uci, leda tak praxi. | to byl zfejmé divod, pro¢ ADD
oslovila organizaci Edutica, ktera se vénuje zazitko-
vému vzdélavani na téma komunikace a zabyva se
i timto tématem. Tfihodinovy workshop tak fungo-
val jako zhutnény privodce pro objektivni, efektiv-
ni a citlivou zpétnou vazbu. Od teorie jsme se pre-
sunuli k modelovym situacim, které jsme trénovali
v mensich skupinach. Nutno fict, ze zadny vseléek
na zpétnou vazbu jsme na workshopu neobjevili,
ale nikdy neni $§patné mit pfi ruce konkrétni nastroje,
které jsou ovefené praxi. | kdyz to v neobvyklém di-
vadelnim prostredi, ve kterém se ¢asto pohybujeme
na hrané subjektivity a objektivity, konkrétnosti a ab-
strakce, nemusi tak zcela fungovat.

Budoucnosti naproti
Vrcholem pracovniho programu Viditelné dramatur-
gie bylo Valné shromazdéni ADD s performativnim
nadechem, ve kterém si ¢lenska zakladna volila i no-
vou radu. Mnoho zmén ve vedeni nenastalo i z toho
davodu, ze pro to nebylo mnoho duvodu. Rada za
rok vytvorila navrh webu (jenz by mél byt brzy pri-
stupny), loga (z dilny Terezy Bierské), zorganizovala
nékolik setkani a uvedla do zivota odbornou mini-
publikaci Dramaturgie jako pracovni pozice. Krusny-
mi ¢asy dramaturgy provedou Barbara Gregorova,
Miriam Kicinova, Marta Ljubkova, Martin Sladecek
a novy c¢len rady Jakub Molnar, pficemz do nasledu-
jici triletky vstupuiji se zcela konkrétnimi plany - roz-
Sifovat organizaci, hledat zdroje financovani, shro-
mazdovat know-how a davat prostor ¢lenstvu, aby
designovalo své potieby a zaobiralo se konkrétnimi
problémy v pracovnich skupinach. Jak vyplynulo
ze zavérec¢né debaty, témat, ktera drazdi drama-
turgyne a dramaturgy, je hned nekolik - spoluprace
s agenturami, nedostatek kvalitni reflexe, pracovni
podminky i otazky vlastni udrzitelnosti a novych
kompetenci, které dramaturgie potfebuje zastavat
v proménujicim se svété i divadle. Zaverem chci do-
dat, ze na pozadi raznych hrozeb pro podfinanco-
vanou kulturu se ze sblizovani prostrednictvim ADD
stava i existencialni zalezitost. Organizovat, udrzovat
strukturu a poskytovat prostor pro obohacuijici se-
tkani a vyménu na ukor svého volného ¢asu, to vU-
bec neni malo.
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URYVEK Z POCITOVEHO
DIVADELNIHO PASM
ANEB FESTIVAL
DIVADELNI SVET BRN
OCIMA CITLIVKY

Text Adriana Zavacka

Letosni roénik festivalu vypukl v energické a tajuplné atmosfére, byl
zahajen velkolepou taneéni inscenaci Folkd, SAABA juniorského souboru
Nederlands Dans Theater (NDT 2). Po¢atek Divadelniho svéta - ¢i po¢atek
svéta obecné? Z ¢eho je vlastné utvoreno prostiedi, ve kterém Zijeme?
Jsou to pradavnée ritualy, které determinuiji identitu ¢lovéka v kolektivu

i jako sebe samého.

Podobné |ze vnimat i pohybovou inscenaci Mystical jem. Performerstvo bylo casto zastfeno koufem, ve
self uméleckého uskupeni Lenka Vagnerova and kterém se bud',ztracelo”, nebo z néj povstavalo... Ob-
co., zamérenou jiz konkrétné na jedince a jeho vnitini fadni atmosférou divactvu opét pfipomnélo fakt, ze se
silu i tlak. Divactvo po celou dobu predstaveni sledo- k ritualtm neustale vracime a jsou dulezitym faktorem
valo neskutecné fyzickeé vykony performerstva a to, co ve formovani kolektivni i individualni identity.
v8echno je lidskeé télo schopno vydrzet. Zprostiedko-

vali tak téma zivotni duality - tedy ze sila se rodi z bo- Mezilidské vztahy jsou ostatné hlavnim faktorem bu-
lesti, Ze nervové vypéti je nécim, co nas muze nicit dovani identity v dnesni dobé. Inscenace Pozdeé pri-
i abijet, a prestoze v sobé kazdy z nas nese vlastnirysy chozi Divadla Petra Bezruce vypravéla dialog dvou
identity (u performerstva projevené naptiklad v osobi- rodin - paru, jehoz syn byl v teenagerském veku obvi-
tém pohybovém vzorci nebo kiiku kazdého z nich), pfi nén z tézké sikany spoluzaka, a paru, jehoz syn (onen
komunikaci s ostatnimi je nezbytné najit rysy spolec- spoluzak) udajné na zakladé této sikany spachal se-
né, tudiz se opét objevuje dualita mezi opisem a bo- bevrazdu. Tento dialog podobné jako Nora zobrazu-
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je typ existence na okraji, v pomyslné neviditelnosti
a touze byt uznan, ovsem ve zcela odlisné rovine.
Hlavnim motivem budovani identity je tu pocit, ze
nase existence neni uznavana okolim. Identita se tak
stava zavislou na pohledu druhych. Aniz by byl tento
pohled bran v potaz, je identita napadana a nasledné
se znejasnuje nebo zacina rozpadat... Divactvo opét
prostrednictvim pozUstalych postav v dramatu sledo-
valo vnitfni rozpor mezi tim, kym se ve skutecnosti ci-
time byt, a tim, jak jsme za to vnimani okolim. Dulezity
bod sehrala informace, ze zemrely chlapec byl homo-
sexualni orientace. Homosexualita je v inscenaci na-
hlizena jako identita, ktera neni automaticky pfijimana,
at uz nejblizsimi ¢leny rodiny, nebo vrstevniky z ¢asto
navs$tévovaneé socialni bubliny. To vede bud k potfe-
bé se skryvat, ¢imz ¢lovek prepne své uvazovani do
modu , preziti” mezi ostatnimi, anebo naopak svou au-
tentickou identitu zvyrazni. Dal$i zavaznou okolnosti
byla takeé internetova platforma YouTube. Z obecné
perspektivy jsou socialni sité jeden z nejaktualnéjsich
problému souc¢asné doby. Mozna anonymita jim dava
strasnou silu projevu, at uz v osobnim z pozice toho,
kdo tvori obsah - v inscenaci chlapec pfed svou se-
bevrazdou na YouTube nahraval provokativni videa,
kde vystupoval naliceny a v zenskych Satech, ¢i utoc-
ném z pozice ¢lovéka, ktery ma moznost skryt se za
anonymni komentare, a nasobit tak zlo, které vypousti
vUci druhym. ,,Pozdé prichozi” - nekdo, kdo prichazi
mimo ¢as své doby nebo spole¢nosti, a je proto odfiz-
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zoufale volat po pozornosti a uznani. Je paradoxni, ze
prave az takova nutnost, jako je smrt, teprve kone¢né
potvrdi existenci daného ¢lovéka ve svété pozUsta-
lych... Tato inscenace byla ve festivaloveé lince zamé-
fené na lidskou identitu a vztahy velice tézka a zasad-
ni. Opét pripoming, jak je nase ,ja" kiehké a zavislé na
prijeti druhych, proto by lidska pycha meéla byt mensi
a nepfesahovat hranici lidskosti...

Festival Divadelni svét Brno kazdoro¢neé predstavi
inscenace presahuijici hranice toho, na co je divactvo
z tuzemské scény dosud zvyklé. Pravé to stimuluje
nasi mysl a emoce a otevira to v nas otazky, které by-
chom otevirat méli, ale stejné jako je tomu u budovani
identity - musime zacit u sebe samych...

Nederlands Dans Theater - Folka, SAABA. Folka -
choreografie Marcos Morau, nastudovani Shay Par-
tush, hudba a sound design Juan Cristobal Saavedra,
hudebni kompozice Kim Sutherland, The London Bul-
garian Choir pod vedenim Dessislavy Stefanovy, své-
telny design Tom Visser, scéna Marcos Morau, kosty-
my Silvia Delagneau, rehearsal director Ander Zabala.
SAABA - choreografie Sharon Eyal a Gai Behar. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
12. kvétna 2026 v Janackove divadle.
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nut od hlavniho centra vztah, je ¢lovek, ktery muze -



Méstska divadla prazska a Lenka Vagnerova & co. -
Edivaldo Ernesto: Mystical Self. Choreografie, rezie
a koncept Edivaldo Ernesto, hudba Ivan Acher, kos-
tymy Simona Rybakova (kreativni spoluprace Barbora
Kotésovcova), zvuk Eva Hamouzova, light design Jan
Hugo Hejzlar. Hraji Adam Sojka, Leo Terris, Lukas Liza-
ma Garrido, Jana Hampl Marous$kova, Paula Morejon
Garcia, José Guzman. Premiéra 18. zafi 2024. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
14. kvétna 2026 v Méstském divadle Brno.

Plexus Polaire - Yngvild Aspeli, Paola Rizza: a Doll’s
House. Rezie Yngvild Aspeli, Paola Rizza, hudeb-
ni skladatelka Guro Skumsnes Moe, hudba Simon
Masson, Raphaél Barani, sbor Oslo 14 Ensemble, dra-
maturgie Pauline Thimonnier, choreografie Cécile La-
loy, scéna Francois Gauthier-Lafaye / Eclektik Sceno,
svétla Vincent Loubiere, Marine David, kostymy Ben-
jamin Moreau, tvurci loutek Yngvild Aspeli, Sébastien
Puech, Carole Allemand, Pascale Blaison, Delphine
Cerf, Romain Duverne, jevistni technika a manipulace
Alix Weugue, Léa Bres, ucinkujici / loutkoherci Yng-
vild Aspeli, Maja Kunsi¢, Viktor Lukawski, Jofre Cara-
bén. Premiéra 16. zari 2023. Psano z reprizy uvedené
v ramci Divadelniho svéta Brno dne 16. kvétna 2026
v Mahenoveé divadle.

Divadlo F. X. Saldy - Choderlos de Laclos, Jakub
Cermak: Nebezpeéné znamosti. Rezie Jakub Cer-
mak, dramaturgie Lenka Chvalov4, pfeklad romanu
Dagmar Steinovd, scéna a kostymy Martina Zwyrtek
a Pavlina Chronakova, hudba Matéj Kotoucek, cho-
reografie Michal Kova¢, serm Martin Stransky, light
design Petr Bastyr. Hraji Karolina Baranova, Filip Jasa,
Eliska Jansovd, Eva Goldmannova, Matéj Neubauer,
Markéta Tallerova, Stépanka Prymkova, Jana Stran-
skéa, Zdenék Kupka, Katefina Cerna/ Viktorie Hrachov-
covg, Jan Rohac / André Ulihrach. Psano z reprizy uve-
dené v ramci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna
2026 v Méstském divadle Brno.
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Divdlo Petra Bezruce - Jordan Tannahill: Pozdé pfi-
chozi. Rezie Jan Holec, dramaturgie Peter Galdik, pre-
klad Klara Vajnerova, uprava Jan Holec a Peter Galdik,
vyprava Pavla Kamanovg, hudba Ivan Acher, svételny
design Karel Simek. Hraji Ondiej Brett, Alexandra Pa-
latinusovd, Markéta Harokova, Lukas Melnik a Hynek
Tajovsky. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadelni-
ho svéta Brno dne 18. kvétna 2026 v Méstském diva-
dle Brno.

A studio Rubin - Liv Stromquistova, Dagmar Fri-
¢ova: V zrcadlové sini. Rezie Lucie Ferenzovd, dra-
maturgie Jifi Ondra, pieklad komiksové knihy Marie
Voslarova, scénaf Dagmar Fricova, odborna konzul-
tace Ph.D. Marie Hefmanovg, scéna a kostymy Patri-
cia Talacko, hudba Markéta Ptacnikovg, light design
David Oupor. Hraji Natasa Bednafova, Anita Krausova,
Markéta Ptacnikova, Anezka Stastna. Psano z reprizy
uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne 19. kvét-
na 2026 ve Studiu Marta.

Divadlo Na zabradli - Karl Ove Knausgard, Dora
Stedronova, Jan Mikulasek: Muaj boj. Zamilovany
muz. Rezie Jan Mikulasek, dramaturgie Dora Stéd-
ronova, preklad romanoveé série Klara Dvofakova
Winklerova, dramatizace Dora Stédronova a Jan Mi-
kulasek, scéna a kostymy Marek Cpin. Hraji Miloslav
Konig, Simona Lewandowska, Anna Kamenikova,
Dita Kaplanova, Jifi Vyoralek a Michal Bednat. Psano
zreprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
21. kvétna 2026 v Divadle Reduta.

Nederlands Dans Theater - NDT 1 & Complicité
- Crystal Pite, Simon McBurney: Postavy mize-
jiciho svéta. Choreografie a rezie Crystal Pite a Si-
mon McBurney. Produkce Nederlands Dans Theater
& Complicité. Psano z reprizy uvedené v ramci festiva-
lu Divadelni svét Brno dne 15. dubna 2026 v Janac-
kove divadle.




rské existence sedi na dece ve stinu kosatého
ylemi o¢i zamlzené divadelni Unavou, v ruce vic
i sebou sdileji jedny kapesni¢ky ve snaze zkrotit
postfestivalovy ,mor”. Spole¢né se setkavaiji, aby si

a Pani DSB, ktera je tak nahle zas na rok opustila...

Martina: Tak jsme tu zUstaly samy. Pani Festival ode- spocet skvelych napadd, coz je koneckoncu i vi-
$la. det, jelikoz vzniklo mnoho novych formatu, jako
napriklad minidrama z rozhovort s divactvem ¢i

0 téch dvou tydnech ani nepa- recenzni pohédka.

z ni viibec bylo. Je to ted takové
€k najednou netravi celé dny Martina: Naprosto s tebou souhlasim. Myslim, ze ten-
to ro¢nik mél nejhladsi prabéh ze vsech, coz mé
naplnuje hlubokou radosti, jelikoz to bylo poprvé
celé jen na nas - studentstvu. Velmi si vazim na-
§eho vzajemného mezilidského pristupu, ochoty
a pochopeni. Myslim, ze uz jsme si vybudovali
dostatecné silny kolektiv, ktery si je oporou i v na-
blibenych dét- ro¢nych chvilich. Pak se ta prace prakticky déla
tam toho bylo sama.

minila bych na-
o Naturu kultu-
ci s materialem
nechala uplné

i uz to tak miva. Za rok je tu
j poCasi a program
kterych sis letos

Lea: Vnimam to velmi podobné a za tuto soudrznost,
solidaritu a ndpomocnost jsem neskonale vdé¢na
a vazim si ji, jelikoz si myslim, ze se nam spolec¢né
dafi vytvaret néco moc vzacného. Ode mé za to
véem patfijedno velke, vielé a upfimné diky!

Martina: A velké dékuju patii i festivalovemu tymu,
Bare, Martince, Petrovi, celé dramaturgicke radé...
Myslim, ze rok od roku DSB pfekonava sam sebe.
Pani Festival koneckoncu i sama svuj letosni osud
s jistotou predpovedéla.

A souboru NdT2 mé téz maxi-
aprosto specifickym, mimoté-
kym dojmem, bylo to az hypno-
mecek pro panenky uskupeni
7 Ja jsem prosta holka, jak je néco

temné a archetypalné hororové, ma duse je uspo- Lea: Ano, to je prosté Pani Festival, ta prosté vzdy vi.
kojena. A to v pfipadé gigantické pavouci loutky Takeé ji patfi jedno velké diky a moc véfim, ze se
a malych déti s tmou za o¢ima bylo naplnéno ma- za rok sejdeme zase. Ono je uz vlastné obtizné si
ximalné. ten kvéten bez ni predstavit. Nebylo by to zkrat-

ka ono. A nepochybné jedno obrovské diky patfi
tobé, jelikoz bez tebe bych si nedovedla tento nas
Theatrocén pfedstavit uz vibec.

Lea: Ty jsi vlastné obé tato dila reflektovala i svym
perem ve virtualnich prostorech naseho milova-
ného Theatrocénu, coz mé ptivadi k tomu, ze tam
z mého pohledu letos vzniklo skute¢né dost tex- Martina: Diky i tob&, ma mila séfredaktorska polovic-
ta, které stoji za precteni. Moc me tési, jak skvély ko. Tak se budu eventualné tésit i pristi rok, draha.
tym se nam v tomhle ro¢niku podafilo sestavit.

V$e $Slapalo jako hodinky a vsichni jsme méli ne-
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