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Theatrocén je multimedialni festivalovy zpravodaj, jehoz
obsah vytvarteji primarné studujici Katedry divadelnich
studii Masarykovy univerzity. Redakci doplnuji studenti
divadelnich obort z vysokych a uméleckych skol z celé
Ceskeé republiky (JAMU v Brné, DAMU v Praze, Palackého
univerzita v Olomouci). Jednim z textU prispéli take
stfedoskolaci a sttedoskolacky Inside DSB, ktefi se zapojili
takeé do nataceni podcastt Be DSB a tenhle rok rovnéz

i do korektury textd. Festivalovou atmosféru reflektovali

v roce 2026 studenti a studentky prabézne na online
platformé Kritickeé theatrum, jehoz obsah sestaval z recenzi,
glos, reflexi, rozhovort a audio a video formatt. Nedilnou
soucasti obsahu bylo také plnéni socialnich siti (Instagram,
Facebook). Theatrocén 2026, ktery obsahuje psané
¢lanky i audiovizualni obsah, je tedy vybérem z této reflexe

festivalu.
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TORIAL

Kdyz jsme pred lety s Barbarou Gregorovou vymyslely
koncepci zpravodaje Divadelniho svéta Brno, pomérné
jednoznacné jsme se shodly, ze hlavni tematickou linii
ma byt tzv. pocitova stopa. Tedy pokus zachytit néco, co
v nas zUstane rezonovat i po skon¢eni divadelniho festi-
valu a co stejné tak zUstane zachyceno pro budouci ge-
nerace. Zanechala jsem téchto stop, redak¢nich i autor-
skych, béhem poslednich rocnikl nékolik. Zaroven jsem
ale uz béhem lonského ro¢niku méla pocit, ze tyto stopy
maji proslapavat predevsim mladi lidé, tedy studentstvo
Katedry divadelnich studii a dalsich divadelnich kate-
der, stejné jako studentstvo stredoskolské.

priprav lonského cisla jsem si pripadala trosku
er: vnimala jsem hranice svého mysleni, kte-
malosti nedobiha rychlost srolovanych reel-
vala jsem tu partu mladych osob a byla jsem
na o tom, ze zvladnou pripravit takto rozsahle
vodajstvi a poté jeho tistény vybér i bez meé

Pri leto$nim ro¢niku jsem kazdé rano aktualizovala stran-
ku s online texty Theatrocénu - a kdyz dnes vidim prvni
ucelenou podobu zpravodaje -, jsem si naprosto jista, ze
jsem se ve svém odhadu nemylila. Séfredaktorky Marti-
na Kostolna a Lea Valentova sestavily vyborny tym, kte-
ry byl predpokladem uspéchu. Protoze redakeni prace
ma s tou divadelni mnoho spole¢ného: stejné jako bez
herecké souhry nevznikne dobra inscenace, nevznikne
kvalitni zpravodajstvi bez dobrych autort a autorek. Ti
v tomto tisténém zpravodaji uverejnili mnozstvi pocito-
vych stop, recenzi, rozhovord, stejné jako se ¢ast tymu
podilela na audioobsahu (jak mé v loriském roce Martina
Kostolna behem nasi $éfredaktorské spoluprace naucila
fikat: ,contentu”).

Budu rada, kdyz si ¢tenafstvo v kterémkoli typu conten-
tu najde tu svou vzpominku na DSB nebo inspirativni tip
na to, co by bylo mozné v budoucnosti zhlédnout.

Pfijemné cteni!

Iva Mikulova



NA SLOVICKO S
PANI DSB

Pondéli jedenactého kvétna odpoled
ro¢niku Festivalu Divadelni svét Brno.
divadla by se napéti dalo krajet. Dvaro
se chvéji v prudkych narazech severni
krokem blizi ona. Pani DSB. Dvoukfidlé

otevienou naruc¢i a usmévem plnym oc¢ek
komnat., Tak tady mé mate. Jsem zpatky, chybéla jsem va
charismatu této zcestovalé damy zustaly $éfredaktorky The
absolutné zhypnotizované a zpo¢atku se nezmohly ani na sl
chopila prilezitosti a ani nevédély jak, uz véechny sedély nad
foyer. Po chvilce kolektivniho uzasu se slova znovu chopila sama hostitelka. ,,
se ptejte, nemam na vas cely den. Zitra za¢inam...”

Martina: Promin, tva nesmirna krasa nas, jako kazdy rok,
vyvedla z miry. Velmi si vazime tvého ¢asu.

Lea: To kazdopadné. Pfeci jenom jsme se néjakou dobu
nevidély, takze na tebe mame spoustu otazek, ale
hrozné malo prostoru. Vzdyt to zname, ty festivaly.

Pani Festival: No, to vim az moc dobre. Nez se z okouz-
leni mou osobou vratite nohama zpatky do Brna,
chopim se prilezitosti ja a zeptam se: Na které z mych
leto$nich inscenacnich kusu se tésite nejvic?

Lea: Tak toho je tedy vskutku hodné. Mas tam tento rok
fakt moc poutavych véci, ale uplné nejvic mé laka-
ji véechny inscenace, ve kterych se objevi loutky cCi
objekty, jako napriklad Natura Kultura nebo Dome-
¢ek pro panenky. Hodné mé ale zajima taky Pani
Dallowayova, na tu jsem zvédavs, jelikoz je to jedna
z mych oblibenych knih.

Martina: Jako kazdym rokem asi nemam uplného favo-
rita. Pofad v$ak plati, ze prahnu po divadelnich zazit-
cich az na dren lidské duse. Tésim se na kazdou jed-
nu slzu, kterou uronim pod dojemnym vlivem tvého
kouzla. Na co bys nas pozvala ty?

Pani Festival: To je snad jasné, ne? Na mé koprodukc-
ni déti, inscenace Amadoka od Divadla X10, Korale
okolo hrdla A Studia Rubin, Mouchy od Kolektivu
TMEL a Delikatesa od Mikroteatra. Na ty jsem patfic-
né hrda a myslim si, ze byste se na né bezpochyby
mély pfijit podivat.

Martina: Urcité dorazime. Je to samoziejmost, sejde
se na nich v hojném poctu.

Lea: No to teda. A kromé toho, Ze si o nich urcité bud
povidat, chystame se o nich dokonce mnozi a
hée i psat v Theatrocénu. Jako kazdy rok.

Pani Festival: Jo, ten tedy znam. Vzdy mé nadmiru
kdyz si 0 sobé mUzu néco hezkého precist.

Martina: Ale také, jak uz je zvykem, i poslechnout v
$§em Be DSB podcastu!

Lea: Ano! Predali jsme $tafetu dal, a proto mame nové
svézi moderatorské duo. A za zminku urcité stoji
i nase socialni sité. A mas na nas néjaké specialni
pfani nebo tajnou touhu, kterou bychom ti mohli spl-
nit? Co z tebe mame reflektovat?

Pani Festival: Vsechno. Uplné. Minimalné dvakrat. (za-
sméje se sebevédomé) Ale ne, urcité nezapomente
spat, alespon trochu, jinak to nedokazete ocenit.
Vime, jak to s festivaly byva. A urcité si nezapomeri-
te dat na maj ucet néjake to vino ¢i pivo na ochoze
Husy na provazku, kdyz uz tam mate ode mé tu sle-
VU... nemate za co. (zamrka) Bez toho by to nebylo
ono.
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RITUALNT INS
POHYBEM NESEENN
OSAMELE EXISTEN

Text Martina Kostolna

Na pocatku byl rytmus. Driv nez jazyk, kultura a spolecnost, jak™5

ji dnes zname. Kolektivni télo jako mechanismus proziti rltualu, £
jako prastary pokus ¢lovéka nezlistat na svété opusteén. Strach

ze samoty patii k nejstarsim lidskym instinktim, stejné jako tisen
ze smrti a obsesivni potreba nahlédnout za hranici toho, co nas
presahuje. Toho, co nikdy nedohlédneme. Diptych Folka/SAABA
souboru Nederlands Dans Theater vytvoril hypnotickou sondu do
promény lidskée rituality: od archaického obfadu az po sou¢asnou
extazi bez vykoupeni. At uz v hlubinach temné jeskyné poznani,
nebo pod neonovym svétlem klubového warehouse, ¢lovék stale
hleda totéz. Potvrzeni, Zze ve tmé nezustava uplné sam.




Be DSB: Tanec



Prvni choreografie vecera, Folkd, pracuje s univerzal-
ni folklornosti, tlumocici archetypalni a syrovy piibéh
kolektivni paméti lidské civilizace i matky zemé samot-
né. Choreograf Marcos Morau komponuje zivé obrazy
spolec¢ného organismu, kde skupina funguje jako kmen
a individualita jedince se rozpada. Ritualni sondy se
vSak nesoustredi na estetizaci tradice, naopak vytvareji
obraz realisticky kruty. Inscenace predstavuje navrat ke
kolektivnimu az predcivilizacnimu ritualu pfenesenému
do dne$niho svéta a jeho doby mezilidského odpojeni.
Lidova tradice funguje jako kolektivni podvedomi, tran-
soveé opakovani stavu mezi posedlosti a vzkfisenim. Vy-
znam nevznika linearnim vyvojem, ale skladanim obrazo-
vych tableaux. Dédictvi jako univerzalni symbol natlaku
odblokovava v jednotlivci jeho prvotni zvifeckost a pu-
dovost. Soubor performerd balancuje mezi absolutni
vzajemnosti a disharmonickou jednotou, vzbuzuje poci-
ty skupinové osameélosti. Komunita predstavuje bezpeci
i nebezpeci zaroven.

Nejvyraznéjsi dominantou choreografie je ritualnost jako
liminarni stav psychospiritualni manipulace, diskomfortu
i osviceni. Prvoplanovou naivitu idealizované folklornos-
ti nahrazuje diskomfort. Kruhovost, choralnost i kostymy
evokuijici tradicni lidové obleceni oteviraji univerzalni,
pro kazdého uchopitelny kli¢ k archaické tradici. Hyp-
notické az extatické pohyby ptivadeéji performery k or-
giastickeé ztraté identity na oltafi novodobého Svéceni
jara. Tancem je kontaktovana transgeneracni spirituali-
ta, pficemz metaforicka forma atavistické znamosti po-
hybl probouzi prastarou télesnou pamét, jejiz podstata
je divactvu podvedomé srozumitelna. Celek ma témer
~ inkantac¢ni charakter, jako sabatické setkani, v némz se

| zivelnost prirodnich elementd, kmenova kolektivita a po-
hanska télesnost slévaji v uhrancivé zaklinadlo.

§ Pustota prostoru vytvari bezvychodny tlak, nemoznost
vylézt z temného dna propasti, kam jsme se jako spo-
lecnost sesunuli, tézko fict kdy pfesné. Temnota scény
je vysostné zamérna, vytvarejici skupinovou anonymitu
¥ kontra docasné individualité. Prazdny prostor lze chapat
jako uzemi nevedomi, rozpoustejici jednotlivce do mlhy
obradniho prostoru. Svét nekonec¢né noci sesila kletbu
neviditelné autority a latentniho nasili, ze kterého je jedi-
nou moznosti uniku smrt. Svétlo predstavuje posvatnost
i hrozbu zaroven. Jako by pfes malé Skviry existencne
temného rosolu pronikal nefiltrovany dotyk s absolut-
nem, jehoz néha i pres uslechtily umysl spaluje.




Rytmus krokl funguje jako jeden ze zpUsobu kolek-
tivniho propojeni. Hypnoticka repetice kruhovych
pohybu se postupné deformuje a vrstvi, ¢imz vytvari
sektarskou extaticnost. Extrémné presné unisono vy-
volava pozadované znepokojeni a pusobi az nelid-
sky. Performerstvo pracuje s uzemnénosti téla, vahou,
dupdanim, trhavosti a alogickymi impulzy, ¢imz jejich
projev pusobi zivoc¢isné a zprostredkovava pocit mezi
extazi a vycerpanim. Choreografie neni pouhou vzpo-
minkou na folklor, ale jeho duchem, ozvénou néceho
pradavného, mnohem starsiho nez sam ¢lovek.

Zatimco Folkd venuje svlj dramaturgicky fokus ritua-
lu napojenému na prapUvodni matefskou spirituali-
tu, SAABA je inkarnaci pozdni vyprahlé mechanické
spolecnosti. Ta se neustale snazi opakovat kolektivni
pohyby a hledat osviceni, ale uz bez védomi proc. Ryt-
mus neni spojovan s transcendenci, spolecenstvi jiz
opustila sakralita a tenden¢éné se oddava extazi bez
vykoupeni. Elektronicky beat nefunguje jako dopro-
vod, ale jako donucovaci systém, kterému se télo po-
stupné podfrizuje. Pulzuje, tfese se, neustale opakuije
pohyb, av§ak uz mechanicky, témér algoritmicky.

SAABA poukazuje na osamélost moderniho ¢loveka
rave kultury, tanciciho, i kdyz ani sam nevi proc. Per-
formerstvo se synchronné ztraci v mechanismu kolek-
tivu a jeho rytmu. Choreografka Sharon Eyal dokaza-
la i pfes nesmirnou synchronicitu a pfesnost vytvorit
obrovskou kfehkost téla. Pravé proto tanec nepusobi
estetizovaneg, tanecnici nejsou pouze chladni ¢i robo-
ticky presni, ale realisticky znepokojivi. Drobné exta-
tické pohyby v panvi postupné prechazeji do komu-
nitni vibrace pfipominajici stroj na hranici kolapsu.
Blizkost zde nefunguje jako intimita, pouze podtrhuje
rozdil: kolektiv neni komunitou, ale mechanismem.
Prostor je opét temny, tentokrat vsak ne obfadné a ne-
vedomeé. Vice podtrhuje nicotnost jedince, na kterého
ve tme uz zadny Buh neceka. Klubova anonymita ne-
vede k transcendenci, ale k izolaci. Ve Folk4 temnota
ukryva duchovni pameét, zatimco SAABA odhaluje jeji
absenci, ¢imz vytvari brutalni kontrast. Horizontalni
nekonecnost klubové arény pfipomina digitalni lim-
bus bez vlastniho stfedu, v némz ¢lovek neprochazi
transformaci.

Kolektivni télo je nuceno pokracovat i na ukor vlastni-
ho vycerpani. Performerstvo pUsobi, jako by existova-
lo v neustalém napéti, za hranicemi svého komfortu.
| kdyz jsou odéni do temerf prahlednych overald, mezi
nimi jen tézko nalezneme skutec¢nou blizkost a intimi-
tu. Pravé z toho prameni ohromna melancholie. Spo-
lecnost neustale hleda spojeni skrze télo, ale uz sama
ztratila smysl tohoto aktu. Smutné bytosti touzici po
opravdovém splynuti, nejen fyzickém, vyzafuji velmi
specifické a podivné eroticno, které jesté umocnuje
jejich zranitelnost a strach. To nevznika z intimni vza-
jemnosti a touhy po druhém ¢lovékuy, ale z intenzivni-
ho védomi vlastniho téla. Individualita mizi ve spole¢-
ném pulzu, jako by se jednalo o specificky skupinovy
sexualni akt. Androgynnost pudoveé romantiky vytvari
cCistotu energie a zbavuje télo socialnich roli. Zaroven
manifestuje zvlastni zranitelnost i pocit trapnosti z ne-
lidského odhaleni jedince az na dfen, pficemz stud
z neschopnosti navazat plnohodnotné mezilidské
vztahy je zahanén intoxikaci kolektivniho pohybu.

Obé choreografie spojuje urputna touha a potieba
nezustat v lidském téle sam, i za cenu niterného, ale
i interpersonalniho naplnéni. Folkd veti, ze pod tem-
notou existuje néco ritualniho, zatimco SAABA na-
chazi pouze nekonecny impulz prazdného prostoru
skrze kolektivni télo. Nadeji transcendence v rytmu
nekonecné extaze bez vykoupeni. Obé choreografie
vSak spojuje stejna potreba - nezUstat ve vlastnim téle
uplné sam.

Nederlands Dans Theater - Folka, SAABA. Folka -
choreografie Marcos Morau, nastudovani Shay Par-
tush, hudba a sound design Juan Cristobal Saavedra,
hudebni kompozice Kim Sutherland, The London Bul-
garian Choir pod vedenim Dessislavy Stefanovy, své-
telny design Tom Visser, scéna Marcos Morau, kosty-
my Silvia Delagneau, rehearsal director Ander Zabala.
SAABA - choreografie Sharon Eyal a Gai Behar. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
12. kvétna 2026 v Janackove divadle.




ROZHOVOR

EMILY MOLNAR:

TANEC JE ZIVELNOU ROZMLUVOU
SE SVETEM. DNA NDT

Kdyz se Nederlands Dans Theater predstavilo na festi
svét Brno, privezlo s sebou dva velmi odlisné portréty
in Extinction v podani NDT 1 a Folka a SAABA v nastud
V rozhovoru s uméleckou reditelkou Emily Molnar jsm
jako o prostoru pro mysleni a objevovani, o setkani ta

a o umélecké odpoveédnosti tane¢nikd, ktefi se pohyb
ekologickym smutkem, ritualem, rytmem a sdilenou e




V nedavném rozhovoru jste tanec popsala jako
uméleckou formu, do niz nalévame fyzickou
dokonalost s imaginaci a zranitelnosti. Na Diva-
delnim svété Brno predstavuje NDT dvé velmi
odli$né tvare této formy: inscenaci Figures in Ex-
tinction v podani NDT 1 a inscenaci Folk3, SAA-
BA v podani NDT 2. Co tato kombinace vypovida
o tom, kde se NDT dnes nachazi?

Za mé tahle kombinace odrazi podstatu toho, ¢im
je NDT dnes. Tanec v ném vnimame jako prostor pro
zkoumani, dialog a objevovani. Figures in Extinction,
Folka a SAABA jsou sice velmi odlisna dila, ale spojuje
je spolecny zavazek ke zvédavosti a k predstave, ze ta-
nec nam muze pomoci lépe porozumét sobé samym
i svétu kolem nas.

To je podstatou identity souboru: jsme spise tvarcim
ekosystémem nez pevnou strukturou. Spolupracu-
jeme v choreografické polyfonii, a kazdy hlas v sobé
nese odlisnou perspektivu a pohybovy vyraz. Spojuje
ale ochota klast otazky, podstupovat rizika a zabyvat
se télem jako mistem vyzkumu i vyjadreni vysledku
vyzkumu.

NDT 1a NDT 2 jsou sice vzajemné propojena, avsak
odlisna umélecka prostredi. NDT 1 sdruzuje tanec-
niky s rozsahlymi zkusenostmi a umeleckou zralosti,
zatimco NDT 2 je prostorem, kde zacinajici tanec¢nici
rozvijeji svUj vlastni styl a rozsituji své umeélecké moz-
nosti. Spole¢né tyto programy predstavuji $ifi nasi
umeélecke scény.

Vzajemnou vymeénu.

Zajimalo mé nejen propojovani rznych disciplin,
ale také vytvareni prostfedi pro objevovani a uceni.
V NDT se zaméfujeme na vytvareni podminek, v nichz
se umelci s rozmanitym zazemim a riznymi perspekti-
vami mohou skutec¢né vzajemneé ovlivhovat a odhalo-
vat néco, co by zadny z nich sam vytvorit nedokazal.
Inovace, kterd je jednou z nasich klicovych hodnot
jako souboru, se malokdy rodi v izolaci.

Vznika, kdyz se setkavaiji rizné pohledy, kdyz jsou
umeélci ochotni naslouchat, experimentovat a zustat
otevreni nejistoté.

Podpora a rozvoj ¢tyrletého projektu tohoto rozsahu
a hloubky, v némz jsou tanec, divadlo, zvuk a design
tak uzce propojeny, je vzacna i nezbytna. Rozsifuje
moznosti této umeélecké formy a zve divaky k bohat-
$imu a mnohovrstevnatéjSimu prozitku pfedstaveni.

Figures in Extinction se zabyvaji klimatickou
katastrofou, ztratou a smutkem. Jak vyvazuje-
te politickou a etickou naléhavost téchto témat
se svobodou divaki, ktefi s dilem vstupuji do
kontaktu piedevsim prostiednictvim tél, rytmu
aobraza?

Myslim, ze je dulezité, aby se publikum v divadle ci-
tilo svobodné. Nasi ulohou neni lidem fikat, co si maji
myslet. SpiSe jde o to vytvorit podminky pro prozitek
a dialog.

Tanec je samostatny jazyk. Pusobi prostiednictvim
viemu, emoci, predstavivosti a fyzické pfitomnosti.
Divaci si do divadla pfinaseji své vlastni pfibéhy, uhly
pohledu a otazky a v mnoha pfipadech dilo setkanim
s nim vlastné dotvareji. Na predstaveni jako Figures
in Extinction mé nejvice oslovuje to, ze se zabyva na-
lehavymi otazkami a zaroven ponechava prostor pro
osobni interpretaci. Néektefi lidé se mozna ztotozni
s ekologickymi tématy, zatimco jini mozna pociti za-
rmutek, zranitelnost nebo vzajemnou zavislost. Nee-
xistuje jedina spravna interpretace.

Crystal Pite ma za sebou dlouhou spolupraci
s NDT, zatimco Simon McBurney pochazi ze zce-
la odlisSného divadelniho prostiedi. Co pro vas

hu divadelniho arezisérského uvazovani?

Pritahuji mé umelci, ktefi maji co fict a ktefi nas
vybizeji k tomu, abychom o tom, ¢im v§im mdze byt
divadelni predstaveni, uvazovali jinak. Kdyz jsem
tedy v roce 2020 prevzala funkci umélecké reditelky
NDT, jednou z mych hlavnich priorit bylo vytvorit pro-
stor pro rizné umelecké perspektivy, které by mohly
vstoupit do dialogu s NDT.

Figures in Extinction je pusobivym pfikladem to-
hoto pristupu. Spoluprace mezi nasi spolupracuijici
choreografkou Crystal Pite, Simonem McBurneym,
NDT a souborem Complicité spojila na nejvyssi urov-
ni odlisné umélecké postupy a zplsoby uvazovani.
Crystal ma na NDT zasadni vliv jiz mnoho let; coby
spolupracujici umélkyne je prave jeji hlas slyset ve vy-
voji celého soubory, a je Siroce uznavana jako jedna
z nejvyznamneéjsich choreografickych osobnosti sou-
¢asného mezinarodniho tane¢niho svéta.

Simon McBurney je rovnéz pfedni osobnosti sou-
¢asného divadla a jeho soubor Complicité je mezina-
rodné ocenovan za svUj vynalézavy a multidisciplinar-
ni pristup k divadelnimu predstaveni. Spojeni umélcu
tohoto kalibru, z nichz kazdy ma tak silnou a jedinec-
nou reputaci, vytvorilo mimoradné urodnou pldu pro

Casto mluvite o taneénicich jako o spolutviir-
cich. V predstaveni Figuresin Extinction se zaby-
vaji ekologickou ztratou a smutkem; v piredsta-
venich Folka a SAABA vstupuji do svétu rituald,
rytmu a kolektivni energie. Jak se méni odpo-
védnost taneénika v ramci téchto riznych typt
del?

Vérim, ze tanecnici/tanecnice jsou vzdy spolutvarci,
bez ohledu na to, jaké dilo predvadéji. To, co se méni,
neni vyznam jejich prispévku, ale povaha otazek, kte-
ré jsou jim kladeny.

Vzdy povzbuzuji tanecniky, aby ve své praxi proje-
vovali vlastni iniciativu. Nejde jen o to, ze interpretuji
pohyb; podileji se na vyvoji celého dila. Kazda nova
inscenace od nich vyzaduje, aby se vyporadali s riz-
nymi myslenkami, emocionalnimi stavy a umeleckymi
procesy. V dile jako Figures in Extinction se tanec¢ni-
ci NDT 1 zabyvaji slozitymi tématy ekologické krize,




ztraty védomi, smutku a vzajemné zavislosti a jejich
rozsah promitaji do svého mimofradného umeéleckeé-
ho projevu. Do tvlr¢iho procesu Figures in Extincti-
on bylo jako soucast dila zaclenéno mnoho jejich
osobnich zkus$enosti, pfibéhu a fyzické expresivity.

Ve Folkd a SAABA vstupuje NDT 2 do svétu utva-
fenych ritudlem, rytmem a kolektivni energii. Kazdé
dilo vyzaduje trosku jinou citlivost, ale v kazdém
pfipadé tanecnici pfispivaji svou inteligenci, pred-
stavivosti a prozitymi zkusenostmi.

Nakonec mé zajima pfedevsim to, jak nasi tanec-
nici rozvijeji schopnost pohybovat se mezi témito
svéty. Prace s mnoha rlznymi choreografickymi
hlasy rozsifuje jejich slovnik a prohlubuje jejich
schopnosti jako umeélcl v kazdeé fazi jejich vyvoje.

V Brné uvadi NDT 2 piredstaveni Folka a SAA-
BA. V Singapuru jste popsala Folka jako navrat
do fascinujiciho ritualniho svéta, ktery oslavu-
je lidskost, hudbu, tanec a duch komunity. Jak
vnimate tento ritualni rozmér dnes, v ramci re-
pertoarumladého souboru a v kontextu evrop-
ského festivalu?

To, co ve mné v ptedstaveni Folka stale rezonu-
je, je pocit sounalezitosti. Tanec je ve své podsta-
té spolecenskym aktem. Nemusime vsichni mluvit
stejnym jazykem, abychom mohli sdilet spolecny
zazitek. Prostiednictvim pohybu a pritomnosti mu-
zeme najit spolecnou fec. V dobe, kdy mnoho lidi
pocituje roztiisténost a odcizeni, maji dila, ktera nas
spojuji prostrednictvim sdilenych rituald, zvlastni
vyznam. Tyto ritudly nemusi byt tradicni ani histo-
rické; mohou byt soucasné, vytvorfené prostym se-
tkadnim a spolecnym prozivanim.

Pro NDT 2 se to jevi jako obzvlasté relevantni. Ta-
necnici se nachazeji ve formativni fazi svého ume-
leckého zivota a objevuji, kym jsou jako jednotlivci
i jako kolektiv.

Folkd vytvati prostor, kde lze tyto vztahy prozkou-
mavat prostrednictvim pohybu, hudby a sdileného
prozitku. Myslim, ze divaci napfi¢ kulturami v tom
rozpoznavaji néco ze sebe samych. Touha po spo-
jeni je univerzalni.

Brnénské publikum se seznamilo s choreogra-
fickym svétem Sharon Eyal v roce 2019, kdy
| Madarsky narodni balet uvedl v Jana¢koveé di-
vadle piedstaveni Bedroom Folk. Letos se jeji
charakteristicky styl vraci prostiednictvim
souboru NDT 2 a predstaveni SAABA. Co ten-
to hypnoticky piesny, rytmicky neuprosny,
apresto zranitelny pohybovy jazyk nabizi mla-
dym taneénikidm souboru NDT 2?

Sharon Eyal vyvinula velmi osobity pohybovy
| jazyk, ktery od taneénikt vyzaduje mimoradné
nasazeni, pfesnost a pfitomnost. Na jeji tvorbé mé
obzvlasté fascinuje mira zranitelnosti a virtuozity,
kterou soucasné vyzaduje. Od tanec¢nikl se oceka-
vaji nejen extrémné presné provedené pohyby, ale




takeé vstup do hluboce vnitiniho, téméf odhaleného
stavu byti. Pravé tato dualita - kontrola a odevzdani
se - déla jeji tvorbu tak pusobivou.

Sharon je také hluboce ovlivnéna baletem a ja ji
vnimam jako jednu z nejvyraznéjSich osobnosti sou-
¢asnosti, kterd posouva tuto umeleckou formu vpred
skutecné ojedinélym zptisobem. Cerpa z klasické tech-
niky, ale transformuje ji, posouva jeji hranice a pretvari
jeji moznosti. Tim vytvafi most mezi tradici a inovaci,
ktery je pevné zakotveny, ale soucasne radikalni.

Pro mladé, zacinajici tanecniky a tanecnice je tato
zkusenost nesmirné dulezitd. Kazdy/a choreograf/ka
roz$ituje tanecni slovnik jinak, ale spoluprace se Sha-
ron je fyzicky i umelecky provérfuje na nejvyssi urovni.
Rozviji to nejen jejich technické schopnosti, ale také
citlivost, hudebni vnimani a povédomi o kolektivu.

Jednou z vyhod budovani dlouhodobych vztaht
s choreografy je to, Ze si tane¢nici postupem c¢asu
osvojuji jejich umelecky jazyk. To vede k jakési ply-
nulosti ve studiu i na jevisti. Télo si zaCina prenaset
znalosti a zku$enosti z jednoho tvarc¢iho procesu do
riskovat.

V NDT vnimame toto stfddani znalosti jako nezbyt-
nou soucast umeéleckého rozvoje a jako klicovy pred-
poklad pro utvareni jedinecné identity souboru. Diky
tomu jsou tanecnici pfizpusobiveéjsi, zvidavéjsi a v ko-
necném dusledku i schopnéjsi spolupracovat a podi-
let se na tvarcim procesu. Pravé prostiednictvim téch-
to trvalych uméleckych dialogl se tanecnici rozvijeji
nejen po strance technické, ale také ve své schopnos-
ti smysluplné se vyrovnavat se slozitosti, zranitelnosti
a inovacemi.

V rozhovoru pro nizozemsky divadelni ¢asopis
Theaterkrant jste v souvislosti s Janem Marten-
semuvedla, Zze postmodernitanec se v NDT jesté
plné neprosadil a ze vas zajimaji choreografo-
vé, ktefi nas nuti pirehodnotit to, co nazyvame
tancem. Vidite podobné rozsiieni vyrazovych
prostiedkt souboru i v dile Marcose Moraua, je-
hozinscenace Folka je sou¢asti programu NDT 2
v Brné?

Marcos je véeobecné uznavan jako jedna z prednich
osobnosti soucasného tance a tési se mezinarodni
povesti diky tvorbé nesmirné napaditych a vizualné
pusobivych dél. Na Marcosovi mé zajima nejen jeho
pohybovy jazyk, ale také zpusob, jakym vytvafi svéty,
pficemz tanecnici jsou jeho spolutvlrci. Jeho dilo je-
dinecnym zplsobem propojuje choreografii, divadlo
a vytvarné umeéni. Jeho mysleni se vyznacuje silnym
divadelnim rozmérem, v némz kazdy prvek - vcetné
svétla, zvuku, prostoru a téla - vstupuje do vzajemneé-
ho dialogu.

toho, ¢im vSim tanec muze byt. To nutné neznamena
odmitani tradice. Spise to znamena zlstat otevieny
riznym zpUsobum uvazovani, tvorby a komunikace
prostrednictvim téla.
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Marcos vnasi do NDT jedinecnou uméleckou per-
spektivu, a prave proto jsem ho na zacatku této sezo-
ny pozvala, aby se pfipojil k nasemu tymu spolupra-
cujicich choreograf. Jeho tvorba vybizi tane¢niky
i divaky, aby se vydali do neznamych kon¢in a vstou-
pili do svétq, které jsou mnohovrstevnaté a komplex-
ni, a pfesto hluboce lidské. Takové umelecke setkani
je nezbytné, pokud chceme, aby tato forma zUstala
Ziv4, vyvijela se a reagovala na svét kolem nas.

Kdyz pomineme brnénské uvedeni piedstave-
ni Figures in Extinction, Folka a SAABA, jakym
smérem chcete v nadchazejicich sezénach na-
smérovat program NDT? Zajima vas zejména
rozsiiteni choreografického slovniku souboru,
prohloubeni mezioborové spoluprace, nebo hle-
daninovych zpisobil, jak by NDT 1a NDT 2 moh-
ly existovat vedle sebe jako dvé generace jedné
instituce?

Pro mé jsou tyto priority spiSe uzce propojené nez
oddélené. Rozsifovani choreografického slovniku,
prohlubovani mezioborové spoluprace a posilovani
vztahu mezi NDT 1 a NDT 2 - to vée je soucasti Sirsi
vize. Jde o to udrzovat peclivou rovnovahu mezi uctou
k nasemu dédictvi a zadvazkem vUuci budoucnosti, ctit
nase kofeny a zaroven pokracovat v inovacich.

Zajima mé, jak muze soubor s vice nez pétasede-
satiletou historii zUstat otevieny a vnimavy, a pfitom
zUstat vérny své DNA. Od roku 2020 jsme do NDT pfi-
vedli vice nez tficet novych tvlreq, at uz zacinajicich,
nebo jiz etablovanych. Tato rozmanitost je zasadni,
protoze umoznuje dialog mezi riznymi generacemi
a perspektivami.

Propojovani umeélct a umélkyn v rdznych fazich
jejich kariéry v sobé ma neco magnetického. Setkani
zacinajicich a etablovanych tvarcu a tvarkyn vytvari
dynamické prostfedi, v némz se sdileji znalosti, které
jsou podrobeny kritickému zkoumani a neustale se
vyvijeji. Totéz plati i pro nase tanec¢niky a tanecnice,
ktefi diky této vymeéné zkusenosti a pohledd na svet
rostou.

Mezioborova spoluprace u nas bude i nadale sehra-
vat dulezitou roli. K nékterym z nejzajimavéjsich ume-
leckych objevi dochdzi praveé tehdy, kdyz se setka-
vaji rdzné pohledy a vzajemné se provokuji. Chceme
zUstat mistem, kde k témto setkdnim mize dochéazet
a kde se umélci citi podporovani v tom, aby podstu-
povali rizika a vykrocili do neznama.

NDT 1 a NDT 2 vnimam jako dvé vzajemné propoje-
na umeélecka prostiedi, ktera spolecné podporuji roz-
vOj a zaroven napomahaiji vymeéné zkusenosti v ramci
celého souboru.

Mym cilem je v kone¢ném disledku dale budovat
NDT jako tvar¢i dum: misto, kde mohou koexistovat
rizné hlasy, kde jsou umeélci a umelkyné povzbuzova-
ni k riskovani a kde tanec zustava zivym, neustale se
vyvijejicim dialogem s okolnim svetem.

Rozhovor vedl Tomas Kubart



IVALOVY
OTEVRENY DUM

| letos se foyer Janac¢kova divadla stalo domovem v§ech
divadelnich svétobézniki. Festivalovy otevieny diim podruhé
nabidl prostor pro setkavani, odpoc¢inek, tvoieni i objevovani
novych divadelnich zazitka napf#i¢ generacemi. Béhem tii dnu
si navstévnici uzili kreativni dilny, divadelni hernu, zazitkove
prohlidky zakulisi, pohybové workshopy i specialni program

k inscenaci Ma vlast. Atmosféru sdileného festivalového
prostoru zavrsila unikatni tane¢ni produkce vytvoiena
exkluzivné pro Divadelni svét Brno, ktera propojila soubor
Baletu NdB 2 s brnénskou street dance platformou Kruhy

Brno.

1 Prednaska: Brunn - divadelni kfizovatka stfedni Evropy
2 MOTION - Balet NdB 2 x Kruhy Brno

3 Festivalovy otevieny diim

4 Zazitkova prochazka divadlem pro vsechny smysly

5 Zazitkova prochazka divadlem pro véechny smysly

6 Zazitkova prochazka divadlem pro v§echny smysly
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Industry program
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ROUTES, ROOTS &
BRIDGES / CESTY,
KORENY A KULTURNE
MOSTY

Text Iva Mikulova

Takeé letosni ro¢nik Divadelniho svéta Brno nabidl v ramci svého industry
programu platformu pro setkani tvurcu, producenttl, kuratoru i zastupct
kulturnich organizaci, aby sdileli know-how, pojmenovali aktualni

vyzvy oboru a navazali nové kontakty. Lonské tém
koprodukeni projekty, téma letosni bylo stanove
predevsim hledani cest k budovani kontaktu, vz
a sdileni zkusenosti. Dvé desitky ¢eskych i zahra
hostu a hostek se potkaly ve ¢tvrtek 14. kvétna v
k prezentacim a diskusim zastiténym nazvem Ro
Cesty, kofeny a kulturni mosty.

Teoretické koncepty sitovani, rozrusovani kulturnich na misto. Totalitni politicka moc v$ak tuto divadelni
a komunikacnich hranic, stejné jako rtzné typy ko- pfirozenost zpfetrhala a jednotlivé vazby - nastésti
produkci a transfert v divadelnich a performativnich ne absolutné - vyrazné oslabila. | z téchto dlvodu tak
umeénich postupné nabyvaji na dulezitosti, a prede- v poslednich letech vzrasta snaha tvircl a tvarkyn
v§im tak dochazi ke zvédomovani jejich nutnosti. Pri- obnovit nejen drive budované vztahy, ale predevsim
tom se samoziejmé jedna o jev divadlu vlastni jiz od nachazet nové cesty, nové mosty, nové zpulsoby, jak
jeho pocatkl - bylo vzdy uménim, jehoz predpokla- prolamovat jazykova i kulturni nedorozuméni zemi
dem byla mobilita, kocovani, pfemistovani se z mista napfi¢ celym globalizovanym svétem.
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Tomuto pohybu vyrazné napomdha institucionalizo- l
vana podpora, ktera nabizi nejen organizacni, ale také
financni zazemi pro jednotlivé subjekty. Stejné tak
mohou nadnarodni instituce pomahat svymi zkuse-
nostmi zemim, v nichz zatim k tak ¢asté koprodukéni
nebo vymeénné spolupraci nedochazi. Nékteré proce-
sy, at jiz legislativni, pravni nebo prave ekonomicke,
tak divadla nemuseji objevovat od pocatku, ale mo-
hou vyuzit riznych platforem, organizaci a instituci,
které se na tento typ zprostredkovani spoluprace
zameéruji. Nékteré z nich byly predstaveny v ramci do-
poledniho bloku programu pojmenovaného IN/ OUT
Kdo pomaha projektam do svéta/ Who Supports Inter-
national Mobility.

Cely blok zahajila projektova manazerka Tereza Raa- A&
bova prezentujici zakladni informace o fungovani Eu-
ropean Festival Association (EFA). Ta byla zalozena
vroce 1952 v Bruselu a sdruzuje vice nez 100 ¢lenu ze
40 zemi z celého svéta. V rdmci jednotlivych zemi ma
tato organizace ruzna zastoupeni, v Ceské republice
je to Culture Matters, ktera je platformou pro vzdélava-
ni v oblasti managementu kultury, facilitaci a partici-
paci. EFA prostrednictvim databaze FestivalFinder.eu
sjednocuje rtizné kulturni festivaly, diky cemuz umoz-
nuje viditelnost, sitovani a také zaruku kvality. Z Ceské
republiky je v této databazi zaregistrovano 130 festi-
vall. Organizace také pomaha startovat kariéry jed-
notlivych umélcu a projektd, pravidelné porada takeé
summit a rdznymi dal$imi prostfedky napomaha rastu
festivalu rozlicnych forem a velikosti.

Dramaturg Divadla Husa na provazku a Divadla Jana
Palarika Jakub Molnar nasledné predstavil European
Theatre Convention (ETC), nejvétsi organizaci podpo-
rujici statem zfizovana divadla v Evropé citajici pfes 80
¢lend. Stejné jako EFA nabizi prilezitosti k setkavani
a sitovani divadel, domlouvani mezinarodni spolupra-
ce, inspiraci a sdileni napadu a umoznuje vznik kopro-
dukenich inscenaci. Divadlu Jana Palarika napfiklad
umoznilo koprodukci s polskym divadlem v Opole
a vznik inscenace Negativy snehu (prem. 2025), ktera
byla soucasti programu letosniho ro¢niku Divadelni
svét Brno. Instituce také napomaha projekttim jako
Resistance now together a podili se na vzniku Ev-
ropského zakona o umeélecké svobodé. Ten je velmi
dulezity k jejimu zachovani a ochrané v demokraticky
funguijicich zemich.

Zprostiedkovatelka vystoupeni zahrani¢nich umélcu
(International Booking Agent) Pearl Herbert ucast-
nikim a ucastnicim panelu priblizila fungovani me- |
zinarodni organizace Aurora Nova, kterd umoznuje
hostovani vybranych soubor( napfi¢ celym svétem.
Agentura zastupuje nejen inscenace nonverbalniho
divadla (pohyboveého, tane¢niho nebo nového cirku-
su), ale také ¢inoherniinscenace, u nichz je specificka
nutnost prevodu takeé jazykoveého kodu, aby divactvo
cilové kultury rozumeélo sdélovanému.
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Posledni dvé prezentace predstavily ¢eské zastupce
na poli zprostfedkovani kontaktl a sdileni zkusenosti
mezinarodni spoluprace. Barbora Novotna a Michal
Laznovsky pohovoiili o jednotlivych oddelenich ne-
davno vzniklého Narodniho institutu pro kulturu (NIK)
v Praze. Vyzdvihli jak sbirkovou a muzedlni ¢innost
instituce, kterd uchovava ceskeé kulturni dedictvi, tak
projekty, které se soustieduji na mezinarodni spolu-
praci. K tém patfi naptiklad projekt Creative Europe,
jehoz poslanim je poskytovat ¢eskym organizacim in-
formace o tomto programu Evropské unie a tim pod-
nécovat jejich zajem o mezinarodni spolupraci a reali-
zaci mezinarodnich kulturnich projektu. Dale se jedna
napiiklad o projekt Perform Czech, Cultural Mobility
Funding Guide a v oblasti sitovani mize pomoci také
InfoPoint NIK. Vyrazny mezinarodni dosah ma Prazské
quadriennale jakozto nejvétsi akce v oblasti scéno-
grafie na svéte.

V zavéru dopoledniho bloku Monika Toncarova pfi-
blizila fungovani festivalu Jizni svéraz, ktery se kona
v Ceskych Budgjovicich, evropskéem meésté kultury
pro rok 2028. Tento bienalni festival je zaméfeny na
site specific a imerzivni divadlo a béhem péti mésicu
nabidne témér tfi stovky predstaveni a udalosti, které
nabizeji prilezitosti pro setkavani a sitovani.

Popoledni setkani meélo format moderované diskuse
word café ohledavajici ustfedni otazku Jak fungu-
je mezinarodni touring / How International Touring
Works. Odpovédi se pod moderaci Hany Prichoveé
pokouseli nalézt Pearl Herbert (DE) z Aurora Nova, Ni-
kol Krizkova reprezentuijici Spitfire company (CR), Ra-
dim Dolansky jako feditel zahrani¢nich vztaha Narod-
niho divadla Brno (CR), Renata Derejczyk z polského
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International theatre festival Kontakt, Teatrim. Wilama

Horzycy, Torun, a Joanna Klass, Head of International

Projects TR Warszawa (PL).

Jadro diskuse se odvijelo od ulohy agenta - nejen
agenta coby zameéstnance agentury domlouvajici
hostovani souboru, ale agenta ve vyznamu zpro-
sttedkovatele transferu inscenace, zprostredkovatele
prolnuti kultur a ¢lovéka, ktery napomaha porozumé-
ni mezi jednotlivymi kulturami. Praktickou stranku
takovychto vymeén pfedstavila Pearl Herbert, ktera
zodpovidala otazky sméfujici k navazani spoluprace
s agenturou, poptavani inscenaci, ke kritériim vybé-
ru soubory, se kterymi bude agentura Aurora Nova
spolupracovat. Naro¢nost hostovani inscenaci zalo-
zenych na jazyku spociva v nutnosti pretlumocit ver-
balni ¢ast cilovéemu publiku; podle slov Herbert vsak
ani tato ¢ast nemusi byt obtizna. Kromé moznosti titul-
kovaciho zafizeni je variantou uzpUsobeni inscenace
kulturnim redliim cilové oblasti, ¢imz je zajisténa kul-
turni srozumitelnost. Ta muze byt ale jiz integralni sou-
¢asti inscenaci, a to nejen téch nonverbalnich, a sice
v urcité transcendentalnosti, kterd byva v estetické
roviné pochopitelna napfri¢ svétadily.

Nikol Kfizkova nasledné do diskuse vnesla otazku, ke
které se stocila vétsi cast nasledné debaty: Jak budo-
vat ddvéru mezi jednotlivymi agenty pro spolupraci
soubord na mezinarodnim poli? VSichni diskutujici se
shodli, ze se jedna o jednu z nejnarocnéjsich ¢asti je-
jich prace. Jak ziskat duveéru potencialnich spolupra-
covniky, ktefi by nabidli hostovani soubortim, které
oni zastupuiji? Jak si vybudovat jméno ve velké mezi-
narodni konkurenci? S témito vyzvami a ukoly souvi-
selo i pojmenovani zodpovédnosti, ktera na agentech




vybirajicich festivalova nebo hostujici predstaveni
lezi. Nebot oni jsou témi, kdo se podileji na formovani
divackych naroku i zkusenosti. V této souvislosti vnes-
la Joanna Klass do diskuse téma, které se proplétalo
i lonskou c¢asti industry programu vénovaného ko-
produkeni spolupraci, a sice ,dramaturgii” vybéru
souborl hostujicich na festivalech. Klass kladla daraz
na oslabeni festivalové dramaturgie vylucne ,velkych
jmen”, kdy jsou na slavné mezinarodni festivaly zvani
jiz etablovani reziséfi a rezisérky. Zasazovala se o vy-
¢lenéni prostoru pro nové, nastupujici umelce a umel-
kyne, kterym ma byt dan prostor a pfilezitost ukazat
svUj talent a nasbirat inspiraci. Shrnula své presvédce-
ni, ze festival ma fungovat jako dulezity ekosystém, do
néhoz je zapotiebi pfizvat jak dila reziséru a rezisérek
velkych jmen, tak mladé zacinajici tvarce a tvirkyné
a v neposledni rade kritickou obec, ktera o zhlédnu-
tych dilech bude referovat.

Nikol Krizkova pfipomnéla nutnost integrovat pove-
domi o osobach, které zprostfedkovavaji hostovani
inscenaci a misi tak v sobé praci produkeni, manazer-
skou, dramaturgickov, jiz na urovni vysokého skolstvi,
a pfipravovat na tuto ulohu nastupuijici generaci. Ra-
dim Dolansky vyzdvihl nutnost cestovat a budovat
vztahy s kolegy a kolegynémi, protoze mezinarodni
spoluprace nemuze vznikat za stolem v kancelafi.
Dale také zdUraznil podporu vedeni divadla, ktera je
nezbytnym piedpokladem pro vznik mezinarodnich
vztahU. V zaveéru diskuse byly zminény moznosti fi-
nanc¢niho ulehc¢eni pfi organizovani festivalu. K tém
mUzeme fadit redukovani nakladu na cestu (mensi
realizacni tym) nebo spolupraci s dal§imi subjekty
a institucemi (tedy formy koprodukci nejen s divadly,
ale napriklad s literarnimi domy).
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Format word café a pfijemny prostor foyer Janacko-
va divadla nabidl misto nejen pro sdileni zkusenosti
a informaci, ale také pro navazovani novych vztahu.
Vytvoreni takové platformy ze strany organizatoru
a pod spravou Barbary Gregorové je také urcitym
typem zprostredkovani, za které jim patfi dik. Jak za-
znélo v diskusi, rizné evropské festivaly nabizeji jiné
moznosti setkavani, rozlehla Varsava neskyta stejné
podminky jako Brno nebo Torun. Bez ohledu na roz-
sahlost a dramaturgii jednotlivych festivalu je ovsem
vzdy pfinosné nabizet takové prilezitosti setkani jako
industry program v ramci Divadelniho svéta Brno. Ten
uz je v poslednich letech jeho neodmyslitelnou sou-
Casti a zacina - alespon co mlzu soudit z poslednich
dvou let - generovat heterogenni a novym inspiracim
a ¢lenam vstficnou skupinu vzajemné spolupracuji-
cich subjektu.

Panelové diskuse a kulatych stolt se ucastnili: Pearl
Herbert/ Aurora Nova - International Booking Agency
(DE), Tereza Raabova (EFA) / European festival Asso-
ciation (CZ), Magdalena Mullerova, Michal Laznov-
sky (NIK) / Narodni institut kultury / Kreativni Evropa /
Perform Czech (CZ), Jakub Molnar (ETC) / European
Theatre Convention (SK), Monika Toncarova / Festival
Jizni svéraz, Ceské Budgjovice, Evropské mésto kul-
tury 2028 (CZ), Renata Derejczyk / International theat-
re festival Kontakt, Teatr im. Wilama Horzycy, Torun
(PL), Joanna Klass / Head of International Projects TR
Warsava (PL), Nikol Kfizkova / Spitfire company (CR),
Radim Dolansky / International department National
theatre Brno (CR), Arthur Ghukasyan / High festival
(AR), Grabowski, Arti, Arthur Wojczik / Inés R. Artola
(PO) / International theatre festival Kontakt, Teatr im.
Wilama Horzycy, Torun (PL)
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TEMATICKY FOKUS

KED SA ROZPADNE
CLOV
PRA

Text Peter Felix

A A

Divadelni své
ktoré sme ma
Zrepertoaru S
do Bratislavy)
len ludia, Nos
a hodnét v roz
ludia ukazuju @
Nosorozec sku
absurdnym nara
Spolo¢ne tak vytvaraju obraz (n torého
vytracaju vsetky istoty.

Chceliist domov, nie do domova identity, autondmie, no najma o ludskej dostojnosti.
V ramci DSB bola moznost vycestovat za kulturou do Staroba tu nie je romantizovana stereotypmi o ,babic-
krajiny nekontrolovatelne starnucej a chradnucej. Di- kach a deduskoch”, ale je osamelg, bolestiva a mies-

VActvo sa pocas vecera smeje, no ide skor o smiech tami fyzicky odpudiva az ponizujuca.

cez slzy. Inscendcia Duchovia su tiez len ludia dokaze

byt zaroven bolestivo smutna aj absurdne vtipna. Hu- Rezisérka Kamila Polivkova mala povodne text in-
mor nesluzi na odlah¢enie témy, ale na zvyraznenie scenovat uzvroku 2021 v Narodnim divadle v Prahe,
krutosti situacii, v akych sa postavy nachadzaju. Text no pandémia covidu dovolila vznik iba audiovizualne;j
napisala $vajciarska dramaticka Katja Brunner ako verzie nato¢enej na 360stupnovej kamere. Po rokoch
iba dvadsattrirocng, pricom vychadzala z vlastnych znova dostala priestor naplno rozvinut svoju rezijnu
skusenosti dobrovolnicky v domove pre seniorov. predstavu, tentokrat na pode Slovenského narod-
Text preto posobi ako autenticka vypoved o strate ného divadla. Vysledkom je intenzivna inscendcia
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vyuzivajuca pritomnost najstarSej generacie hercov
SND, ich telg, hlasy a pohyby nesuce autentickost ce-
lej vypovede. Nejde o stylizované herectvo, ale fyzicku
skusenost veku, prirodzene vpisanu do ich prejavu.

Postavy stracaju kontrolu nad vlastnym telom aj my-
slou, kvoli comu sa uz nevedia postarat sami o seba
a su tak plne zavislé od ostatnych. Niektori chcu utiect,
ini uz len potichu ¢akaju na smrt. Pan Held (Richard
Stanke) odmieta prijat vlastné starnutie a opakovane
zo zariadenia uteka. Naopak, pani Heisingerova (Jana
Olhova) je celkom paralyzovana, nema uz silu nadalej
existovat, a tak sa ponarame do jej vedomia, nuteného
prizerat sa svojej vlastnej bezmocnosti. Vidime samo-
volne sa pohybujuci kvetinag, stolicku ¢i bomboniéru.
Tak ako my nie sme schopni kontrolovat tieto nadpri-
rodzené javy, ani ona nedokaze zastavit vlastné biolo-
gicke procesy.

Inscendcia sa nestiti pomenovat aj Sirsi problém celej
spolocnosti. Slovensko starne, rodi sa ¢oraz menej
deti a mladi ludia ¢asto odchadzaju za lepsim zivotom
do zahranicia. Poc¢et pracujucich, ktori maju financo-
vat dochodkovy a zdravotnicky systém, postupne
klesd, zatial ¢o seniorov pribuda. Déchodky ostavaju
nizke, bojujeme s nedostatkom zdravotnickeho per-
sonalu a vyhorenim zamestnancov. OSetrovatelia sice
zvladaju zakladnu fyzicku starostlivost o pacientov, no
ich psychicky stav byva zanedbdavany, ¢o sa premie-
ta aj do vztahu s klientmi. V inscendcii sa niekolkokrat
spominaju fekalie, ale aj iné telesné tekutiny, ktorymi
sa nam nastavuje zrkadlo nasho uvazovania nad ne-
prijemnymi témami, ako je smrt a zanedbdavani seniori.
Domov déchodcov nefunguije iba ako konkrétne pro-
stredie, ale aj ako model uzavretého systému, snazia-
ceho sa zvladat rastuci tlak staroby, no zaroven tym

straca na ludskosti a empatii. Tu sa prvykrat otvara =

otazka, ¢o sa stane, ked systém zacne rozkladat sa-
motnu podstatu ¢loveka?

Co sme ochotni obetovat pre zachovanie
ludskosti?

Z individudlneho rozkladu sa presuvame k rozpadu
kolektivneho vedomia. lonescova absurdna drama
o ludoch meniacich sa na nosorozcov dnes uz nep6-
sobi iba ako alegoria totalitnych rezimov minulého
storocia, ale ako obraz su¢asného sveta zahlteného
dezinformaciami a manipulaciou verejnej mienky. No-
sorozec tu moéze predstavovat akukolvek ,pravdu”,
medialne ¢i politicky zvelicovanu alebo, naopak, za-
metenu pod koberec. Postavy ¢asto klamu, zavadzaju
a vytvaraju si fiktivnych nepriatelov, pricom inscena-
cia neustale otvara otazku, ¢o eSte mozno povazovat
za dokaz a ¢o uz iba za ucelovo vykonstruovany na-
rativ. Realita sa tu prelina s absurdnou logikou a hra-
nica medzi faktom a vymyslom sa postupne uplne
rozpadava. Prikladom absurdity celej situacie je mo-
ment, ked postavy dvakrat zazri nosorozca, pricom |
pocas jedného z jeho vystupov zahynie kocur jednej
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z nich. Namiesto rie$enia samotnej tragédie sa v§ak

¥ pozornost presuva na nekonec¢né spochybnovanie

8 detailov. Ociti svedkovia sa nedokazu zhodnut, ¢i islo
0 jedného nosorozca, alebo dvoch réznych jedincov,
ani na tom, ¢i malo zviera jeden roh, alebo dva. Vedu-
ci organ preto celu udalost relativizuje a odmieta jej

9 Lverit, ¢im sa meni na parodiu slovenskych politikov.

Text zaznieva v upravenej verzii obohatenej o mnoz-
stvo metatextovych presahov odkazujucich na
§ sucasnu politicku situdciu. Objavuju sa vyrazy ako
} ,chlebodarca”, ,konsolidacia”, ,noSoros” ¢i ,skutok
sa nestal”, ktoré jasne smeruju k aktualnemu spolo-
¢enskemu diskurzu. Inscendcia od zaciatku nastavuje
velmi svizné tempo, a to nielen mnozstvom informacii,
ale aj sposobom ich podania. Herci hovoria mimoriad-
ne rychlo, no napriek tomu zostava text zrozumitelny
a presny. Postupne vSak dynamika zac¢ina dramatur-
gicky slabnut. Neustala abstraktnost a vyznamova
neuchopitelnost moézu viest k divackemu odcudzeniu
a inscenacia miestami straca schopnost udrzat pozor-
nost. Prave metatextova rovina sice pomaha divactvu
nachadzat paralely s konkrétnymi osobnostami ¢i jav-
mi sucasnej politiky, otdzne vSak zostava, ¢i to samo
0 sebe stac¢i na vytvorenie skuto¢ne silného divadel-
ného zazitku. Hoci absurdnost patri k podstate lo-
nescovho textu, v tejto interpretacii miestami posobi
az prilis prvoplanovo a skor ilustruje aktualnu spolo-
¢ensku situaciu, nez aby ju dokazala hlbsie analyzo-
vat. Vlastné vnimanie reality sa deformuje a pravda sa
stava otazkou presvedcenia.

Pre¢o uz nestaci ani video?

Zatial ¢o Nosorozec zachytava rozpad pravdy na
diskurzivnej urovni, Negativy snehu tento problém
posuvaju este o krok dalej, do momentu, ked zlyha-
vaju aj samotné dokazy. Ludia vnimaju realitu podla
sposobu, akym je sprostredkovana médiami. Kazdo-
denne sledujeme spravy o vojnach, fotografie z oku-
povanych uzemi, ¢itame zapisky zavrazdenych no-
vinarov a z bezpecia domovov pocuvame podcasty
o konfliktoch odohravajucich sa tisice kilometrov
od nas. Autorska inscendacia Negativy snehu, ktoru
vytvoril rezisér David Paska, vznikla ako medzina-
rodna koprodukcia medzi Divadlom Jana Palarika
v Trnave, Divadlom Jana Kochanowského v Opole
a Akadémiou pre divadlo a digitalne technolégie
v Dortmunde. Prostrednictvom troch pribehov odo-
hravajucich sa paralelne na Slovensku, v Polsku a Ne-
mecku pocas druhej svetove]j vojny skuma inscenacia
moznosti vypovedania o konfliktoch, nasili a historic-
kej traume v obdobi informacného chaosu. Zaroven
nepriamo upozornuje na skuto¢nost, ze tak ako v mi-
nulosti aj dnes sledujeme vojnoveé zloc¢iny v priamom
prenose, ¢i uz z Ukrajiny alebo Gazy, no napriek tomu
nie sme schopni ich pomenovat bez vyhovoriek. Rus-
k& agresia aj Izraelské vojenské operacie sprevadza-
né civilnymi obetami su zachytené na fotografiach, vi-
dedch a svedectvach, no napriek tomu sa spolo¢nost
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¢leni na skupiny, ktoré si nie su schopné priznat za-
kladné fakty alebo ich vedome odmietaju. Vynara sa
preto otazka, ¢i este existuje dostacujuci dokaz, alebo
sme sa dostali do bodu, kedy nestaci ani realita, preto-
ze si kazdy vybera to, ¢o sa mu hodi?

Negativy snehu predstavuju jedinecny multimedialny
zazitok kombinujuci divadlo, film a technologiu strea-
movania do jedného uceleného tvaru. ,Zivé"” divadlo
sa neustale prelina s filmom a projekciami, pricom
medializacia neprebieha iba formou rozpravania, ale
aj samotnou témou inscenacie. Nemecky film, ktory
natocil Paska este pred samotnym skusanim v Opole
a Trnave, reflektuje pribeh Stefana Luxa (Daniel Ka-
men), novinara a herca slovenského povodu, ktory
sa v roku 1936 zastrelil priamo poc¢as zasadnutia Spo-
locnosti narodov v Zeneve na protest proti rasticemu
nacizmu a necinnosti Europy v podniknuti nalezitych
opatreni. Dobové média jeho ¢in banalizovali alebo
z neho priamo vytvorili senzaciu. Filmova cast insce-
nacie bola nata¢ana v priestoroch Deutches Theater
v Berline, kde Lux pévodne ako herec sam uc¢inkoval.

Linia inscenacie vysielana z divadla v Opole je ve-
novana Faye Schulman (Magdalena Mascianica),
jedinej zidovskej fotografke dokumentujucej zivot
partizanov pocas druhej svetovej vojny. Fotografie tu
nefunguju iba ako historické dokumenty, ale zaroven
otvaraju otazku, ¢i automaticky predstavuju objektiv-
nu pravdu alebo ¢i méze aj obraz podliehat manipula-
cii, reinterpretacii a strate pévodného vyznamu.

Pribeh Alfréda Wetzlera (Lukas Herc) a Rudolfa Vrbu
(Martin Hronsky) stvariuju priamo na javisku herci
z Divadla Jana Palarika v Trnave. Pocas celej insce-
nacie sa pohybuju po zasnezenej tocni, zatial ¢o pri-
tomny kameraman detailne snima dianie a prenasa
ho na platno. Ich utek z Osvien¢imu nie je vykresleny
ako hrdinsky c¢in, ale najmé ako snaha priniest svetu
svedectvo o systematickom vyvrazdovani. Sledujeme
proces zhromazdovania informacii, $tatistik a svedec-
tiev, ktoré sa po uteku pretavia do detailnej spravy
opisujucej fungovanie nacistickej vrazednej masiné-
rie. Inscendcia vS$ak zaroven bolestivo pripomina, ze
ani priame svedectvo automaticky neznamena ocho-
tu spolo¢nosti prijat pravdu a konat. Dokazy existuju,
pravda existuje, no svet ju odmieta prijat.

Na rozdiel od mnohych umeleckych diel tematizuju-
cich druhu svetovu vojnu sa Paska vedome vyhyba
estetizacii historickej traumy. Nenajdeme tu prvopla-
nové symboly nacizmu, svastiky, Davidove hviezdy
ani ikonické ,pruhované pyzama”, ktoré sa v podob-
nych dielach ¢asto stavaju emocionalnou skratkou.
Herectvo pracuje s principmi brechtovského odcud-
zenia, vdaka comu sa vedome vyhyba emocionalnej
identifikacii divactva s postavami. Namiesto vyvolania
sucitu a smutku vedie inscenacia publikum ku kritic-
kému mysleniu nad sucasnymi spolocenskymi para-

23

lelami. NajsilnejSie napokon podsobi samotny zaver
inscenacie, v ktorom v$etci ucinkujuci sedia na hrane
forbiny a spievaju upravenu verziu piesne ,Necakaj
ma uz nikdy" od Karla Duchona. Opakujuci sa motiv
slov ,je to len propaganda” sa variuje a vrstvi v roz-
nych vyznamovych rovinach, ¢im v divakovi zostava
rezonovat este dlho po skoncéeni predstavenia.

Viac ako len vyprahla krajina

Tri slovenské inscendacie uvedené v ramci Divadel-
niho svéta Brno vytvaraju vypoved o svete, straca-
jucom schopnost udrzat si vlastné zéklady. Duchovia
su tiez len ludia ukazuju rozpad c¢loveka v systéme,
neschopnom niest ho déstojne. Seniori tu nevystu-
puju ako aktivni tvorcovia vlastneho osudu, ale ako
teld zaseknuté v priestore, ktory si nemohli sami zvo-
lit. Tuzba ,ist domov” sa meni na prazdnu predstavu,
kedze o ich zivote rozhoduje systém. Nosorozec od-
haluje, ako sa pod natlakom rozpada nase myslenie
a ako lahko podliehame manipulacii. Negativy snehu
posuvaju stratu empatie este dalej, ukazuju moment,
ked'sa ¢lovek vedome odvracia od dosledkov vlastnej
pasivity a ignoracie. Spoloc¢ne tieto inscenacie vytva-
raju obraz sucasného Slovenska, krajiny poznacene;j
unavou, rastucou nedoverou a postupnym oslabova-
nim empatie, v ktorej sa ¢oraz tazsie hlada priestor pre
solidaritu, dostojnost a skutocny zaujem o druhého
cloveka.

Slovenské narodné divadlo - Katja Brunner: Du-
chovia su tiez len ludia. Rézia Kamila Polivkova, dra-
maturgia Mario Drgona a Miriam KiCinova, vyprava
Antonin Silar, Veronika Traburova a Zuzana Forman-
kova, hudba Pjoni. Hraju Jana Olhov4, Emilia VVasary-
ova, Zuzana Kocurikova, Dusan Jamrich, Jan Gresso,
Richard Stanke, Frantisek Kovar, Robert Roth a Jakub
Rybarik. Premiéra 14. a 15. 6. 2025. Pisané z reprizy
9.5.2026.

Slovenské narodné divadlo - Eugéne lonesco: No-
sorozec. Rézia Julia Radzusovd, dramaturgia Miriam
Ki¢inova, vyprava Marek Cpin, hudba Lucia Chutkova.
Hraju Roman Polacik, Robert Roth, Brano Mosny, Gre-
gor Holoska, Jana Kovalcikova, Anezka Petrovd, Ond-
rej Koval a Daniel Zul¢ak. Premiéra 12. a 13. 4. 2025.
Pisané z reprizy 16. 5. 2026.

Divadlo Jana Palarika v Trnave, Divadlo Jana Ko-
chanowského v Opole, Deutsches Theater v Berli-
ne - David Paska: Negativy snehu: Wetzler, Vrba,
Schulman, Lux. Rézia David Paska, dramaturgia Ja-
kub Molnar, vyprava Julius Leon Seiler a Maria-Le-
na Poind|, hudba Michal Palko. Hraju Luka$ Herc,
Martin Hronsky, Toma$ Vravnik, Dana Droppova,
Eva Gribova, Magdalena Mascianica, Cecylia Caban,
Andrzej Jakubczyk, Konrad Wosik, Michal Switala,
Daniel Kamen a Lili Winderlich. Premiéra 26. 4. 2025
a 2.5.2025. Pisané z reprizy 14. 5. 2026.
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RECENZE

Tvaréi uskupeni Ufftenzivot pfivezlo na malou scénu
Divadla Radost predstaveni pro déti a jejich rodice
S nazvem Tata uz nemuze!, vytvorené v koprodukci
s festivalem Divadelni svét Brno. V této komorni in-
scenaci ucinkuje herec, performer, loutkar a otec
v jedné osobé Jifi Simek a hudebnice, zpévacka
a herecka v osobé druhé Marie Kieslowski. VV progra-
mu stoji délka pfedstaveni 70 minut, coz se ale nako-
nec ukaze nebyt tak docela pravda, jak jesté uvidime.
V uvodu protagonista nastavi jediné pravidlo, obsa-
huijici vystrazné slovo BANAN, jako vyzvu potencialné
rozjivenym divakdm k soustiedéni se na jevistni akci.
Tim citlivé o$etti hladky prabéh predstaveni, pfi kte-
rém se vzhledem k blizkosti velké skupiny velmi ma-
lych déti mize obvykle stat cokoliv. V prvnim planu se
odehrava milg, imaginativni a misty velmi vtipna hra
s loutkami taty, mamy a syna, s jeleny, prikryvkami,
ponozkami a Lego Duplo kostickami. Vypravi pfibeh
o tatovi, ktery celi pravdépodobné béznym situacim
z vychovy malého cloveka: ,Nechci tricko s med-
vedem, ale to s jelenem"”, ,Nechci tatu, chci mamu”,
.Mam hlad, teda zizen, teda... vlastné chci jenom lizat-
ko". Déni v tomto sveéte, definovaném statusem rodi-
Ce a specialnimi pozadavky syna, neustale zrychluje
a odcizuje se, az jednoho dne tata propadne temnoté.
Tento prerod podtrhuje zvukovy a hudebni podkres,
S ktery zahrnuje rozsitujici se a zintenzivnujici Skalu zvu-
kU, a tvori tak stav, ktery nemohu nazvat jinak nez vy-
razem overwhelming.

stava postava provazejici tatu svétem ,po zblaznéni”,
ve kterém se snazi, aby se z néj nestal , prdavec” ($pat-
ny rodi¢). Spole¢né s ni nasleduje jelena a hleda cestu
zpét k laskyplné péci o syna i k sobé samému.

V druhém planu oslovuje tvurei tym vyhradné rodi-
¢e. Pro né jsou v inscenaci ,schovany” titulky mimo
uroven oci tech nejmensich. Ty slouzi jako komentar
hlavniho déni, smefovaného opravdu spise détem,
a promlouvaiji k dospelym autentickou perspektivou
pecujicich osob, které mozna poprvé zverejnuiji, ze
rodicovstvi mlze byt stresujici, vycerpavaijici a obcas
naprosto nezvladatelné. Rikaji napfiklad: , Zacala jsem
brat antidepresiva” nebo ,Déti vzdycky najdou nase
nejslabsi misto a presné na néj zatlaci”. Reakce dospeé-
lych v sale prechazi z hlasitého smichu do zamysle-
ného dumani a pfikyvovani. Mozna je to diky strhujici
energii a autentické aufre Jifiho Simka, mozna diky
detailné promyslené dramaturgickeé praci, ale vyznéni
inscenace nikdy nespadne do litosti, mrzutosti nebo
kolektivniho zpytovani svedomi za probehla rodicov-
ska pochybeni. Na pocitu bezpeci a toho, ze kolekti-
vu Ufftenzivot opravdu zalezi na well-beingu vsech
pecuijicich v sale, pfidava fakt, ze se ze 70minutove-
ho predstaveni ve skutec¢nosti vyklube pouhych 40
minut, po jejichz konci nasleduje pulhodina, ve které
se pfitomnym détem vénuji ucinkujici a zaméstnanky-
né divadla, zatimco rodice si mdzou jit oddechnout
mimo sal - a stravit tento ¢as dle vlastni volby.

Presto v sale neprevlada tiziva atmosféra, vétsina scén
je vylozeneé vesela a inscenace obsahuje také casti vy-
hrazené primym interakcim s détskym publikem. Pra-
ce performera s loutkou je misty pfizplsobena logice
akenich filma - loutka otce v hercovych rukou déla tro-
jita salta, léta, pada, narazi do vsudypfitomnych rekvi-
zit a je doprovazena patficnymi zvukovymi efekty. Déti
tyhle ¢asti hodné bavi. S objekty je zachazeno napadi-

Jako dcera sveho otce, ktery se s jelenem potkal s vel-
kym zpozdénim, bych si piala, aby na tohle predstave-
ni chodilo co nejvic tatinkd, ktefi prestanou mit vztek
vzdycky tak blizko pri ruce, ale taky jejich deti, které si
mozna fakt zacnou cistit zuby bez odmlouvani a obuiji
si boticky, kdyz je o to mama poprosi (poprve).

Ufftenzivot - Jifi Simek a kol.: Tata uz nemtizel. Re-

2= t&. Lego je zastupnym znakem chaosu v détském po- zie kolektiv, dramaturgicka spoluprace Emil Rother-
. koji, zklamani rodice ze sebe sama, kdyz se mu kostky mel, scénografie a kostymy Vendula Tomsu a Jifi Si-
. omylem rozsypou nebo je nezvladne uklidit, ale i déet- mek, hudba Marie Kieslowski. Hraji Jiii Simek a Marie

ské hravosti a tvorivosti, z jejichz ztraty prameni obcas- Kieslowski. Psano z uvedeni v ramci festivalu Divadel-
na rodicovska (ale mozna obecné dospélacka) nerud- ni svét Brno 15. kvétna 2026.
nost a nepochopeni. Z lampy se v dialogu s hudebnici —
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UMENIM K VLASTNIMU
PROSTORU I DIALOCU
S DRUHYMI

Text Adéla Malikova

Vyplnit jako zena prostor, at uz télem nebo svymi slovy a nazory, se ve
spolec¢nosti stale nékdy potyka s nesouhlasem. Uméni je pfitom pravé
cesta, jak se vyjadriti prezentovat. Jeho prvotnim zameérem je néco stvorit
a zabrat tim kus svéta. Jakeé jsou tedy pro zeny vumeéleckych oborech
nejzasadnéjsi otazky dneska? Pravé o tom vznikla Debata Deniku N na
festivalu Divadelni svét Brno.




.Cim vice se spolecnost fasizuje, tim vétsi tlak je na
zeny, aby zabiraly toho prostoru méng,” narazila hned
ze zacéatku na jednu ze znamych soucasnych teorii
spisovatelka a scenaristka Klara Vlasakova, ktera se
pfibéhu zen vénuje napfiklad ve svém dramatu Lhar-
ky zalozeném na Jifiné Svorcové a Kamile Mouckove.

| kvlli tomu, ze pozadavek témér zmizet vlibec existu-
je, se spousta umelkyn v tvorbé prirozené zabyva svym
mistem ve spolecnosti a zenskou zkusenosti. Kriticka
soucasného uméni Silvie Seborova vyzdvihla tieba
Nikolu Balbercakovou, ktera v jedné z vystav v Brné
reflektuje tlak socialnich siti na vzhled jejiho téla. ,Uz
ve svych péetadvaceti letech méa zkusenost s aplikova-
nim latek na upravu vzhledu. Velmi meé prekvapilo, ze
to fesi nékdo, kdo podobné kroky podnikat nemusi.
A praveé kvuli tlaku kolem sebe, ktery zvlast s mladym
¢lovékem muze zatocit,” vysvétlila Seborova.

Sirokému tématu patriarchatu, na néjz se da nahlizet
raznymi uhly pohledu, se vénuje i posledni diskutujici
rezisérka Aminata Keita. V poslednich dvou divadel-
nich sezonach se zabyvala pfedevs$im feminismem
jako odpovedi na patriarchat. Nyni by ve svych in-
scenacich rada reflektovala také muzskou zkusenost.
.Chci otevtit prostor pro soucit a dialog. Rozdélovani
nazoru je vyhodné a vyuzivané k manipulaci s razny-
mi skupinami obyvatel. Divadlo ma velkou silu v tom,
ze naopak spojuje pohledy do jednoho vecera, ve
kterém spolu mohou komunikovat,” popsala Keita své
dalsi smérovani.

N\
e

T ¢ &
: Special s Janem Sotkovskym a Tomasem Brychtou
Y

Mimo palcivé otazky nejen zenského svéta o dusled-
cich patriarchatu a genderového antagonismu fesi
vSechny tfi diskutujici pfirozene také dalsi soucas-
na témata. Napriklad Vlasakova zkouma v nové hie
Hlad, ktera méla premiéru v brnénském divadle Fes-
te uz 23. 5., moznosti odporu a kolektivni dynamiku.
V témér surrealistickém hororu se tak nastinuje, kolik
jsme ochotni obétovat pro uspéch. Seborova se zase
soustredi na slovenské kulturni deni. ,Co se ted na
Slovensku déje, mé velice $okovalo. Proto se snazim
poskytnout vétsi prostor slovenskym umélctim na le-
tosnim rocniku festivalu Brno Art Open, ktery pfipra-
vuji,” uvedla.

A jak dlouho mohou takova témata prezit? Na nadca-
sovost diskutujici uplné nemifi. S néjakymi tématy po-
vedou dialog déle, jiné vytknou a nechaji je odeijit. ,,Ja
se na to nesoustifedim. Pfijde mi to svazujici. Myslim,
ze kdyz ¢lovék téma dobfe rozpozna a podati se ho
naplnit, dostane opravdovou hloubku a muze prezit,”
podotkla Keita. Recept na nad¢asovost nema ani Vla-
sakova. Nektere vécizestarnou jeste drive, nez vyjdou.
Jiné jsou univerzalni, prestoze se zaobiraly aktualitou.
Ona i Seborova ale povazuiji za dulezitou komunikaci
s dalSimi lidmi - at uz pfi procesu tvorby s jinymi re-
daktory ¢i dramaturgy, nebo nasledné s konzumenty
finalniho dila, aby melo vétsi $anci rezonovat.

A tak umeéni zlistava o zenach a pro zeny. Rezonuje
a preziva cas. A pfesto zeny v uméni neprestavaiji hle-
dat cestu, jak do svého dialogu zahrnout i jina témata,
ktera si zasluhuji pozornost.
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Iva Mikulova: Diskuse se dotykala mnohych témat, ktera
pfinasela pocity nadéje i mirné beznadéje. Které téma pro
tebe bylo ustfedni, a tudiz by mohlo otevrit i nasi reflexi?

Milo Jurani: Zacnem tam, kde zacala diskusia. Heidi Wiley
naznacila, ze ohrozenie kultury je celoeuropsky fenomeén,
hoci nie vzdy za nim musi byt ideologicky tlak, aky sme
zaznamenali na Slovensku. Tym viac ma prekvapil racio-
nalny ton, s akym Martin Glaser a Lenka Havlikova refero-
vali o sucasne;j situacii v Cesku. Vyplyva to asi z existen-
cie obrannych mechanizmov, aké na Slovensku chybaju.
Pocas diskusie zmienili dokument Statni kulturni politiky
a silnu poziciu ,kulturnych organizacii”, ktoré dokazu vie-
st dialog s ministerstvom a zabezpecit potrebnu odolnost
voci pripadnym extrémnym mocenskym zasahom do kul-
tury. Mna vSak niektoré vyroky a plany ¢eského minister-
stva kultury znepokojuju. Zaujimalo by ma, ako to vnimas
ty.

Iva Mikulova: Je pravda, ze Martin Glaser i Lenka Havli-
kova vyjadfovali jasna a pragmaticka stanoviska, jejichz
spolecnym jmenovatelem bylo slovo, které jsi pouzil: odol-
nost. Jeste jinak receno, bylo zfetelné, jak jsou odhodlani
uhdjit pozice, kterych se kultufe v poslednich letech poda-
filo docilit. Oporou jsou stfedoevropskému prostoru kro-
me lokalnich iniciativ také ty nadnarodni, jako napftiklad
iniciativa Resistance now together. Ta ma za cil zavede-
ni zavazného Evropského zakona o umélecké svobodé
(EAFA) na urovni EU, ¢imz by byla zajisténa konzistentni
ochrana umélecké svobody ve vSech ¢lenskych statech.
Spojeni sil napfi¢ evropskymi zemémi povazuji za klicove
pravé s ohledem na individudlni kulturni politiky jednot-
livych zemi, které v ramci populistické rétoriky prosazu-
ji ndrodni kultury s darazem na folklor a tradice. V tomto
duchu se stavajici cesky ministr kultury vyjadril jesté pred
nastupem do své funkce a k témto jeho vyrokim pravdé-
podobné odkazujes. Kdyz jsi sledoval nastup Martiny Sim-
kovicove, s niz je Oto Klempif v uzkém kontaktu, spatfujes
podobnosti, nebo rozdilnosti ,slovenskeé a ceské cesty”?

Milo Jurani: Paralely sa vyjavili aj pocas diskusie. Klempif
aj Simkovicova nastupovali ako ludia bez mimoriadnej zna-
losti fungovania kultury, bez zrejmych skusenosti a kom-
petencii na to, aby kulturu riadili, a pravdepodobne aj bez
konkrétnej vizie, kam by mala smerovat. Cesta vyprazdne-
ného populizmu, ktory popisujes$ aj ty, sa za ziadnu viziu
povazovat neda. Ako véak naznacil Marek Godovi¢, sloven-
ska ministerka, spoloc¢ne s jej najblizsimi spolupracovnikmi
od zaciatku zacala obsadzovat posty v klucovych institu-
ciach a ramce, ktoré kulturu podporuju a produkuju. Jej
dévody boli casto ideologicke, hoci sa neraz vydavali za
pragmaticke alebo ekonomické. Aj Klempif zatial hovori ra-
cionalne, jeho strana nema nacionalistické korene ako Slo-
venska narodna strana, ale jeho nedavna kritika podpory
queer filmu aj snaha zrusit koncesionarske poplatky nie¢o
predznamenava. Navyse, Martin Glaser v diskusii naznacil,
ze minister Klempif je vo funkcii len kratko. Ale ¢o sa stane,
ked sa v kresle naplno usadi? Nechcem ho démonizovat,
cela moja ostrazitost vyplyva zo slovenskej skusenosti. Ako




sa ukazuje, funk¢ny kulturny systém sa d4, na zakla-
de niekolkych zmien zakonov, nedostatku kompe-
tentnosti a zahmlenym zamerom destruovat pomer-
ne rychlo. Marek Godovi¢ hovoril aj o tom, ako dnes
na Slovensku Fond na podporu umenia ovlada mala
skupina, ktora vobec nere$pektuje nazory odbornych
komisii a svojvolne zasahuje do distribucie financii.
Cenzura moéze mat aj ekonomicku tvar. Ci uz pouziva
jazyk konsolidacie, schovava sa za kulturu pre vset-
kych, spravodlivejsiu distribuciu finan¢nej podpory,
vie byt rovnako nebezpecna ako cenzura ideologicka.
Nastastie existuje obranny val v podobe organizacie
Otvorena Kultura, ktorej sa venovala aj diskusia. Tato
platforma sietuje sektor naprie¢ réznymi organizacia-
mi, asociaciami, zdruzeniami aj jednotlivcami, organi-
zuje protesty, zabezpecuje pravnu pomoc a prinasa
rieSenia. Zaroven uvazujem aj o dal$ej velkej otazke,
ktoru stretnutie otvorilo. Ako zabezpecit esencialnu
podporu verejnosti, ktora sucasné vlady demokratic-
ky zvolila? Veris, ze verejnost kulturne prostredie v Ce-
chach v pripade ohrozenia podrzi?

Iva Mikulova: Ptas se, co bude, kdyz se Klempif ve
své funkci udrzi. Vratim nas k tomu, co zazneélo na
diskusi: ono je mozna uplné jedno, jestli to bude Oto
Klempif, nebo tuto funkci obsadi nékdo jiny ze stra-
ny Motoristé sobé. Vic znepokojujici je dlouhodoby
signal, ktery politicka reprezentace vysila smérem ke
spolecnosti: a sice ze kultura neni dulezita a méla by
byt jednim z prvnich sektor(, kde ma dojit ke skrtam.
Protoze je zbytna a je mozné na ni usetfit. To podporu-
je predstavu, ze spolecnost kulturu nepotiebuje. Ze je
to néco, co prece vznika samo a z aktivity nadsencu,
pfipadné téch, ktefi chtéji vydélat na vstupenkach za
predstaveni. Vytvafi to dojem, ze si kultura - na rozdil
od jinych sektorl - ma na sebe vydélat sama. Pfitom
Skrty v tomto dlouhodobé podfinancovaném sektoru
ve skutecnosti nikomu piili§ nepomohou. Ten verej-
ny obraz, ktery politicka reprezentace svymi vyroky
vytvari, povazuji za znepokojujici. Proto je potfeba,
jak fikala Lenka Havlikovd, mluvit neustale feci Cisel.
Protoze ta jsou nezpochybnitelna. Je potieba ne-
ustale pripominat zvysovani inflace, jeji propisovani
do kulturniho sektoru, hovotit o nakladech a vydajich.
Estetické dopady uméni se Spatné méri, stejné jako
entuziasmus, s nimz uméni z néjakého tvurciho pre-
tlaku vznika. Uz tato vécna argumentace a dialog s mi-
nisterstvem kultury zprostfedkovany institucemi, jako
jsou Asociace profesionalnich divadel nebo Asociace
nezavislych divadel, je podle mého nazoru nesmirné
dulezita. Myslim, ze klicoveé je to slovo, které v diskusi
nékolikrat padlo: soudrznost. A to jak kulturnich insti-
tuci, tak prave verejnosti, na kterou se ptas. Demon-
strace, které od nastupu noveé vlady probéhly, nazna-
Cuji, ze zatim existuje nemaly vefejny hlas, ktery chce
zachovat demokratické principy, jez jsou zakladnim
pifedpokladem pro svobodnou tvorbu a jeji ochranu.
Vzpomnél bys jesté neco dulezitého z nedélni disku-
se, co zatim nezaznélo?
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Milo Jurani: Jazyk ¢isel moze fungovat len vtedy, ak
su k dispozicii dostato¢né statistiky. Je pravda, ze na
Slovensku relevantné data o kulture dlhodobo chy-
bali a chybaju, ¢o sa ukazalo uz pocas pandémie. Aj
niektoré kritické hlasy na Slovensku vycitali Otvorenej
Kulture, ze sa nedostatocne spdja s ostatnymi odvet-
viami, ze pouziva jazyk hodnot miesto pragmatického
jazyka prace, ktory by spdjal vsetkych naprie¢ odbor-
mi. AvSak, ¢o sa tyka budovania sudrznosti, niet po-
chyb, ze momentalne spéja velké mnozstvo aktérov.
Z toho dovodu by som este chcel spomenut Plan ob-
novy a odolnosti pre kulturu (POOK), o ktorom hovorili
Jakub Molnar a Marek Godovi¢. V sirokom zastupeni
viac nez stovky ludi z réznych kulturnych sektorov
vznikd dokument ciasto¢ne vychadzajuci zo Straté-
gie kultury a kreativneho priemyslu 2030, ktory mini-
sterka Simkovic¢ova odlozila do zasuvky. POOK bude
obsahovat konkrétne reformné navrhy, ktoré by mohli
kulturu revitalizovat, ak by buduce volby vyhrala opo-
zicia. Vedla statusu umelca/umelkyne riesi aj dlhé
roky chybajuci sponzorsky zakon, reformu existuju-
cich fondov, nastavenie standardov kvality ¢i kolektiv-
ne prava a mnoho dalsich. Chcem verit, ze tato snaha,
do ktorej vSetci aktéri davaju mnoho ¢asu a energie
sa po buducich volbach skuto¢ne zuroc¢i. Znamenalo
by to, ze na Slovensku pre kulturu zacina nova etapa.
A ¢o ty? Veris, ze to vSetko dobre dopadne?

Iva Mikulova: Ja jsem podobné optimisticka, proto-
ze bych si $tastny konec pochopitelné prala. Jestli se
muze naplnit, to odhadnout neumim. Vidim ale na slo-
venskeé strané obrovskou proaktivnost i pres patrnou
unavu a vycerpani. Neviditelnost té sily spociva v tom,
¢emu véemu se podarilo zabranit nebo v ¢em se po-
darilo si uchovat pricetnost a energii dal delat divadlo.
To neni samozfejmé a nelze to bez usili véech tvlrcu
a tvlrkyn od regionalni urovne az po tu statni. Na ces-
ké strané véfim sloviim Martina Glasera a Lenky Hav-
likove, ze zdsahy do umeéni u néas zatim nejsou pro-
stoupeny politickym tlaky, ale ekonomickymi. V téch
zatim pomaha stav neustalého bdéni: kontrolovat
kroky vlady a spolec¢né reagovat a jednat, neopome-
nout vyznam kulturni advokacie. A v neposledni radé
myslim pomaha nejen sdileni zkusenosti, ale sdileni
povédomi, ze v této situaci nejsme sami a ze nékteré
institucionalni kroky neni potfeba vymyslet od nuly,
protoze uz na né existuji pravni mechanismy. V Ceské
republice vkladame nadéje také do nove vzniklého
statusu Verejné kulturni instituce (VKI) nebo progra-
mu Statni kulturni politiky. Dikazem toho bylo pravé
uvodni slovo reditelky European Theatre Convention
Heidi Wiley, ke kterému se takto v zaveéru naseho roz-
hovoru obloukem vracim: ochrana umélecké svobo-
dy se tyka celé Evropy, ktera se potyka s politickymi
a ekonomickymi tlaky. A proto je potfeba jednat spo-
lecné, protoze v tom mulze byt mnohem vétsi sila odo-
lat tomuto natlaku.
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Co tvofi nasi narodni identitu a kde hl!atjeji,kofen ZIN€jsou piecg
ukryté jen v pfesnych historickych udalostechi@geografickych
faktech. Maiji sva zakouti hluboko v krajiné a lidech. Rostou z davnych
poveésti, mytu a legend nesenych generacemi lidského spolec¢enstvi.
Vznikaji z nasich vlastnich strachu, radosti a vzpominek.







Znamy cyklus Sesti symfonickych basni Mg vlast ce-
kal na svou jevistni podobu bezmala sto padesat let.
Velkolepou tecku za dobou ¢ekani udélala minuly rok
stejnojmennd inscenace kombinujici tanec, vytvar-
no, improvizaci a loutkové divadlo s zivym hudebnim
doprovodem orchestru pfitomného na scéné. Sme-
tanova monumentalni predloha se dava do pohy-
bu a stava se dynamickym proudem obrazu krajiny
a jejich pribéha. Diky propojeni Ceské filharmonie,
DEKKADANCERS, Holektivu, Divadla bratfi Formanu,
Jatek78 a improviza¢niho uskupeni My kluci, co spo-
lu chodime dochazi v prvni tadé k zivému a hravému
lidskému setkani a vyznani obdivu k nasi vlasti. Insce-
nace se nesnazi kofeny ¢esstvi najit a ukazat, ale zve
ke spole¢né dvouhodinové cesté po jejich stopach.

Na malované oponég, ktera pomoci svétel pomalu
vystupuje ze tmy, se za zvukl prvnich tonu skladby
vyjevu;ji kreslené postavy z ¢eskych legend a povésti.
Libuse shlizi na mésto veliké a blanicti rytifi vyckavaiji
v nitru hory. Vystupuiji tancici stiny rostlin, lidi i zvifat
a drive staticka opona se dava do pohybu v rytmu
symfonické basné Vysehrad. Davné panovnicke sidlo
vyrustda uprostied jeviste. Dievena zavésna konstruk-
ce stoupd nahoru a podhradi oziva ladnym rejem ta-
necnich a akrobatickych kreaci.

Jednotlivymi skladbami provazeji dva rozverni pout-
nici v pruhovanych trickach. Pomoci kratkého dialo-
gu a aktivaci divakl proméni hledisté v pomyslnou
tekouci feku. Vsichni pfitomni se tak v jejich ocich
stavaji vSemoznymi vodnimi zivocichy a dohromady
pak tvofi jeden velky proud valici se vody. Pro ty, ktefi
na takovou hru pfistoupi, tim pfipravi idealni ptdu pro
zaznéniznamée Vltavy, nebot nyni jsme ji a ona je nami.
Na scéne i v hledisti ozivaji ficni bytosti, at uz v podo-
bé tanecnikd, ¢i velkych svételnych objektd proplou-
vajicich prostorem. Dva prdvodci se stavaji vodaky
a cely sal proménény v feku je nékdy ladné nadna-
§i a jindy jimi zmita v divokych pefejich. Muzi uvnitf
kanoe v pruhovanych trickach odlehcené a vtipné
propojuji symfonickou skladbu s ¢eskou vodackou
tradici a majestatni Vltava se tak stava nécim daverné
znamym a spolec¢né prozivanym.

Abychom se v§ak nenechali unést oslavovanym ideé-
lem kolektivniho viru Vltavy, nastupuje basen Sarka
s jeji bojovnosti. Pribéh o rivalité muzd a zen je nejpr-
ve kratce nastinén udernym vystupem manaskovych
loutek, aby jej vée nasledné zvétsilo a znovu roze-
hralo. Tanecnici ve velkych celohlavovych maskach
vedou stylizovany pohybovy souboj pfipominajici
partii Sachovych figurek. Neni vélka ze své podstaty
takovou obrovskou Sachovou hrou, ve které se ¢lovék
v poli stava malou figurkou v rukou mocnych hracu
sedicich za stolem?




Létajici drak provazi pfibéhovy tanec jednoho lidske-
ho Zivota Z ¢eskych luhti a haju. Nejsou zde zadni veli-
kani nasi vlasti. Misto nich pribihaji obyc¢ejni lidé. Lidé,
ktefi si hledaji cestu jeden k druhému a ziji v kazdo-
dennim spolecenstvi provazeném ritudly, tradicemi
a slavnostmi. Vlast tady znamena spolubyti, moznost
zit s ostatnimi a sdilet stejnou ptdu pod nohama. Na-
sledujici basen Tabor naopak poukazuje na to, jak se
takova lidska blizkost muze snadno preklopit ve spor
0 moc, uzemi ¢i cest. Dvé bilé papirové holubicky jsou
zmitany ve viru divokého boje ¢ervenych prapord. Mir
skomira v nenavisti, ale jako doposud pokazdé znovu
a znovu nakonec prezivéa a holubice se vesele rozlétaji
do stran.

Posledni basen je o blanickych rytitich, ktefi v pfipa-
dé nejvyssino ohrozeni prijdou ¢eskému narodu na
pomoc. Kdo ale jsou ti rytifi? Inscenace se nespoléha
na bajné odvazlivce, naopak se obraci na kazdého
jednoho z nas a hleda mezi lidmi odhodlanost a silu
postavit se za sva prava, hodnoty a ¢iny. Takovy rytif
neni bojovnik, je to pokorny a vnimavy clovek, ktery
si je védom své plné odpovédnosti a ucasti na utva-
jednoduché dieveneé tyci a vzdavaji hold svému no-
vemu krali. Zanedlouho k sobé kral povola posily z di-
vackych fad. V séle se najednou rozprostre nezvyklé
rusno. Ze sedadel se zvedaji desitky malych rytifQ a se
svymi vlastnimi pfedem vyrobenymi konskymi make-

35

tami preskakuji ostatni zkoprnélé divaky. Dva zastupy
deti klusaji skotacivym krokem na scénu a spolec-
né s tane¢niky a hudebniky pak poklekaji a klani se.
A komu ze jejich poklona patfi? Snad panu krali, snad
pfitomnym divakam, ale mozna prave nasi vlasti.

Divadlo bratfi Formanti - Bedfich Smetana: M4
vlast. Scénar, scénografie, rezie Matéj Forman, namet,
scénar, rezie Janek Jirkd, choreografie, rezie Stépan
Pechar, hudebni uprava a nastudovani Marko Ivano-
vi¢, kostymy a masky Andrea Sodomkov3, tvorba lou-
tek Petr Pasler, Tereza Komarkova, Josef Sodomka,
Jitka Barnetova, Renata a Martin Lhotakovi, svételny
design Jan Dorner, Lukdas Brinda, zvukovy design Jan
Stieda, Juraj Misejka. Hraji Lukas Blaha Bliss, Patrik
Cermak, Florian Garcia, Josef Bobes Havelka, Albert
Kase, Andrej Lyga, Natalia Metodijeva, Simon Pliska,
Eva Stara, Dora Sulzenko Hostova, Nela Starkova,
Adriana Stefanakova, Ondrej Vinklat, Andrea Vykysa-
14, Vaclav Wortner. Hudba Bedfich Smetana. Produ-
cent Stépan Kubista. Premiéra 12. cervna 2024. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
17. kvétna 2026 v Janackoveé divadle.






Nejvetsi zalibou nechvalné znamého proutnika Val-
monta (Filip Jasa) a jeho cynické pritelkyné marky-
zy de Merteuil (Karolina Baranova) je bezstarostné
svadéni muzl ¢i zen, které berou jen jako zvrhlou
soutéz. Pikantni premisa skvéle slouzi pro Cermakav
osobity rezijni styl zaméfujici se na télesnost, vysoce
stylizovanou vytvarnou i hereckou slozku a opulentni
vyjevy. Doklada to jiz uvod inscenace: Nez se na je-
visti rozsviti, slySime pouze mlaskavé zvuky vasnive-
ho libani, nacez nasleduje velkolepa tanec¢ni scéna
z paftizského klubu. V podmanivém fialovém svétle
obchazi ustfedni dvojice ostatni lascivné oblecené
tanecnice a tanecniky, ktefi po jejich destruktivnich
polibcich bezvladné padaji k zemi. Choreografii pod-
kresluje francouzsky hiphopovy hit Alors on danse,
jejz Valmont suverénné rapuje s mikrofonem v ruce.
Pisen béhem inscenace zazniva opakované, ramuje
ji a kromeé toho, ze aktualizovany déj zpétné vztahuje
k francouzskému kontextu, mizeme skrze ni také ¢ist
Cermakuyv vyklad.

Jeji nazev by se do ¢estiny dal prelozit jako A tak tan-
¢ime, pricemz rapper Stromae v ni popisuje vyprazd-
nénost moderniho zivota a kazdodenni spolecensky
tlak, na ktery reagujeme vytésnénim a unikem od rea-
lity skrze tanec. Prave v tomto jsou liberecké Znamos-
ti nebezpecné - inscenace vyuziva aktualizovanou
podobu Laclosova romanu k naléhavému komentafri
ohledné (sebe)destruktivnich nasledka hookup cul-
ture. Markyza s Valmontem jsou zde predevsim tragic-
kymi, duSevné nevyrovnanymi postavami s kfivdami
z minulosti, které vyuzivaji pravidelny sex ,na jednu
noc” ke zpétnému budovani vlastniho sebevedomi
a spolecenske prestize. Mimo jiné to doklada jedno-
ducha a mozna az zbytecné doslovna metafora na-
plasti pres srdce nalepena na hrudi obou postav.

Filip JaSa hraje Valmonta s dirazem na sebevedo-
mou télesnost a pfimoc¢arou pudovost. Velkou ¢ast
inscenace jej ztvarnuje jen ve spodnim pradle nebo
zcela nahy a pfi svadéni zen toho ani nemusi mnoho
namluvit, aby mu bezhlavé skocily do klina. Zamefeni
na teélo a Valmontovu maskulinitu stvrzuji také néko-
likeré tanec¢ni vystupy, akrobatické kousky na plexi-
sklové konstrukci anebo zaverecné Sermirské soubo-
je, v nichz je Jasa velmi presvedcivy. Celé inscenaci
i véem vztahdm vs$ak jesté vice dominuje markyza de

 Markyza i vetsina vedlejsich zenskych postav kvi-

Merteuil Katefiny Baranové. Ve svém vzhledu a po-
hybech je stejne animalni a svadna jako Jasa, avsak
oproti nému dostava znatelné vice prostoru v ramci
textu. Jeji nevyzpytatelna femme fatale tak pusobi f
0 néco uveritelnéji nez pfimocary Valmont, jelikoz ni- |
kdy nelze s jistotou urcit, zda si se svymi mucedniky
lasky jen manipulativné pohrava, anebo ono lasko-
vani mysli vazné. Opozici vuci dvojici svadnikd tvori
pani de Tourvel (Eliska Jansova), hlavni objekt Val-
montova zajmu. U ni Cermakova Uprava podstatné
selhava, nebot z hluboce véfici a mravné prisné zeny &
se stava (velmi obecné pojata) aktivistka s vyprazdné- |
nymi hesly na kartonovych cedulich. Prestoze jeden
z transparentl hlasa Responsibility is sexy, inscenaci |
se nedafi srozumitelné vyargumentovat jeji (vpravde |
nabozenskou) cudnost, ¢imz klicovy konflikt poné-
kud ztraci na funkenosti.

li svym kudrnatym muletum, nevkusnym kozichum
a zbytecne vysokym podpatkiim paradoxné pusobi
spiSe dojmem levnych prostitutek nez atraktivnich
zen. Az vulgarné jednoduse je oble¢ena i muzska cast
obsazeni, ¢imz Cermak vykresluje hookup culture
jako smeésne zastaralou a v dnesni spolecnosti prezi-
tou. VSe se vSak obraci v zaveru, kdy po smrti Valmon-
ta s markyzou na jejich mista nastupuje mladsi, a do té
doby velmi odlisna, generace Cecilie (Eva Goldman-
nova) a rytite Dancenyho (Valentyn Pokorny). Nyni si
krivdy z minulosti po zemrelé dvojici nesou oni dva,
a tak jim, i pfes uzavieny snatek, nezbyva nez tancit
na stejnou pisnicku.

Divadlo F. X. Saldy - Choderlos de Laclos, Jakub
Cermak: Nebezpeéné znamosti. Rezie Jakub Cer-
mak, dramaturgie Lenka Chvalova, pfeklad romanu
Dagmar Steinova, scéna a kostymy Martina Zwyrtek
a Pavlina Chronakova, hudba Matéj Kotoucek, cho-
reografie Michal Kova¢, serm Martin Stransky, light
design Petr Bastyr. Hraji Karolina Baranova, Filip Jasa,
Eliska Jansova, Eva Goldmannova, Matéj Neubauer,
Markéta Tallerova, Stépanka Prymkova, Jana Stran-
skéa, Zdenék Kupka, Katefina Cerna / Viktorie Hrachov-
covg, Jan Rohac / Andreé Ulihrach. Psano z reprizy uve-
dené v ramci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna
2026 v Méstskem divadle Brno.



JAN FRIC: koveys

DALO JEDNODUSE VYSVE
POJMENOVAT SLOVY, NEN
DELAT DIVADLO.

Srezisérem Janem Fricem o inkluzi a (ne)rovn
o rozporu mezi idealem a realitou a o inscenacni
mezi zivotem a smrti.

Kdyz ¢lovék pocétvrté ziska cenu za nejlepsi in- pro mé proto funguiji spi$ jako zprava o vétsinovém
scenaci roku, nezaéne byt trochu rukojmim vkusu odborngjsi vefejnosti. Vzdyt uméni neni zavod,
vlastniho uspéchu? tézko se to méfi.

VSechny posledni tfi ocenéné pociny maiji spolecny . o .
jeden dulezity bod — na jejich pripravu pred samot- V mnoha rozhovorech jste se vyjadril, ze rodina
nym zkousenim byl dostatek ¢asu. Neni to tak, ze bych a jeji rozpad jsou pro vas momentalné jednim
najednou zazraéné dostal talent. Mam predevsim ko- zhlavnich témat tvorby. Mate pocit, Ze jsou dnes
lem sebe skveély tym a existoval prostor a podminky se rodinné vazby kteh¢inez dtiv? A pokud ano, ¢im
praci opravdu vénovat. To je podle mé zasadni. A to situ proménu vysvétlujete?
je asi i nejdulezitéjsi zprava, kterou si z toho odnasim, Rodina je zdrojem zéakladnich archetypalnich situa-
a mam pocit, Ze je dulezité ji fikat nahlas. ci i charakterq, je prostfedim, ze kterého tady vétsina

. o L ) . znas vychazi a jez nas ovlivnuje. Spousta sil projevuji-
Vy pusobite, ze kriticka odezva pro vas neni ni- cich se globalné nebo zasahuijicich celou spole¢nost
l‘[k zasad[u. Zajlm?te se, cosio vasich inscena- vychazi praveé z rodin, z doposavad zakladni stavebni
cich mysli odborna veiejnost? jednotky evropské spole¢nosti. Mam pocit, ze prave

Myslim si, ze spi$ nez divadelni rezisér jsem prede- ted probiha revize samotného jejiho konceptu. Ten
vsim fanous$ek divadla. Kdysi jsem se do néj zamiloval byl a je do velké miry zalozeny i na urcité forme nasi-
a od té doby zkoumam, jak je to viibec mozné. Mam li — at uz patriarchalniho, nebo socialniho ¢i ekono-
za sebou i dva roky divadelni védy. Odborna reflexe mického. Rodina je dnes mozna méné samoziejma
divadla me extrémné zajima. Co se tyce Cen divadel- a méné neménna nez pfed sto lety. Musime znova
ni kritiky — samoziejmé je to fajn, inscenace mohou vymyslet, co to vlastné je, a jestli chceme, aby to exis-
vice zit, ale zaroven je v tom i urcita odvracena tvar tovalo. Ale pravé diky tomu mohou byt rodinné vztahy
demokracie. Ve vysledku je to anketa. Kdyz vznikne paradoxné silné;jsi. Pravdivéjsi.
inscenace ve znamém prazskem divadle, pfijde na ni
prirozené vic lidi, a pokud se néco alespon trochu po- Ve vasich inscenacich rodinu vyrazné formuiji
vede, je vétsi Sance, Ze si toho nékdo vsimne, nez kdyz i vnéjsi okolnosti — spole¢ensky tlak, doba, eko-
vznikne podobné kvalitni véc nékde v regionu, kam nomicka situace, osamélost, narusitelé zvenku.
se tolik divakl nedostane. A to mi prijde $koda. Ceny Jaké soucasné vlivy podle vas dnes nejvic naru-

$uji rodinné vztahy?
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Téma rodiny umoznuje divadelné se soustredit na
nékolik konkrétnich lidi, osudl nebo situaci, které od-
razeji to, co se deje kolem nas. Sleduju pomaly navrat
urcité formy feudalismu, rozpad demokracie nebo
rozpad snu o rovnosti, zvétSuje se propast mezi chu-
dymi a bohatymi, klimaticka krize... Je to tak ocividné,
ze uz jsme si toho vsimli i my tady v pohodlné Evropé.
Tzv. ,,zapadni spolecnost” a jeji stfedni tfida ted zaziva
$ok z toho, ze se svét zrychluje a ze nespravedlnost,
kterou jsme dlouho spolutvofili, védomé prehlizeli

a odsouvali za humna, dorazila i k nam. Takze: co ted

delat? Pravé proto si myslim, ze rodina je dnes dulezi-
té téma i pro evropské divadlo. To muze byt prilezitos-
ti zastavit se a premyslet nad tim, jak spolu fungovat,
abychom se nakonec navzajem nepovrazdili.

V éem podle vas spociva désivost rodinnych
vztah(?

Tim, ze jsou si lidé v rodiné blizko, se véechny désy
vnitiniho svéta zhmotnuji v konkrétni podobé aneb
.Psychoanalytické okénko”. Clovék ma v sobé néjaké
desy a poznava je ve chvili, kdy se s nimi znovu setka.
Myslim, ze je krasné vidét néco, co ¢clovek daverne
zn4, i kdyz to treba neni uplné v poradku, pietvorené
v néjakém paralelnim svété, ktery divadlo z podstaty
vytvari. To je podle me jeden ze zakladnich pozitka di-
vadelniho predstaveni. Z naprosto znamych, realnych
véci se najednou v realité dramaturgickou volbou
sestavi neco, co v ¢loveku mize néco oteviit nebo
mu umoznit prozit cosi, co by jinak prozit nemohl, ne-
chtél, nebo naopak vzdycky chtél. Divadlo je model
existence.

Cenu divadelni kritiky za rok 2025 ziskala vase
inscenace KrkavciDejvického divadla, kteroudi-
vaci mohli vidét na festivalu Divadelni svét Brno.
V jednom z rozhovortl jste zminil, Zze Becqueho
Krkavci jsou pro vas o finanéni gramotnosti, coz
je asi ta nejméné romanticka a zaroven nejreal-
néjsi interpretace klasického dramatu. Je podle
vas zavislost (ekonomicka) skrytym motorem
rodinnych tragédii?

Myslim, ze ekonomika je dnes skrytym motorem
skoro v$ech tragédii. Té hre nekdy fikam, ze je to
.Zdramatizovana smlouva s mobilnim operatorem”.
Je to obraz. Hlavnim tématem je pro me bezmoc vUci
systému, se kterym je ¢loveék v rozporu a zaroven mu
uplné nerozumi. Svét kolem nas funguje podle pravi-
del, jez mozna dokazeme racionalné pojmenovat, ale
nase pfirozenost a svédomi nam casto nedovoluje
se s nimi ztotoznit. V pripadé Krkavcu pak jde navic
o svét muzd.

Vase postavy ¢asto nejsou napsané nebo reziro-
vané ,,na prvni dobrou sympaticky”. Jako bys-
te zamérné narusoval potiebu mit nékoho rad
nebo se s nékym jednoduse ztotoznit. Pracujete
védomeé s divackym diskomfortem?
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Lidi jsou rdzni. Jinakost je hodnota. To mam rad.
Kdyz jsou postavy uplné pfimocaré — nekdo jen dob-
ry a nékdo jen zly —, moc si toho v realném svéte ne-
v§imam. Samoziejme nékdy muze byt zdbavné takové
charaktery vytvorit, ale obecné meé zajima spis zkou-
mat nejednoznacnost. A myslim, ze je to dllezité i pro
herectvi. Obé inscenace z festivalového programu
jsou hodné postavené na mluveni, takze dobfe fungu-
ji pravé ve chvili, kdy maji postavy urcitou plasticitu.
Kdyz ¢lovék chape zakladni model situace a vztahd,
muze se v§echno zacit otevirat, zpochybriovat a pro-
menovat — jak pro divaka, tak pro herce. A praveé to-
hle je jeden ze zakladu ¢inoherni hereckeé prace.

Mate néjaky univerzalni zplGsob hledani rezij-
nich kli¢i? Nebo vas vzdy okouzli néjaka nahod-
nareplika, vzruch, pocit ¢i stav, které se pak sta-
nou nositeliinscenaéniho vyznamu?

Vsechno a nic. Univerzalni je s pfipravovanou véci
stravit dostatecne dlouhy ¢as. Coz je v tvrdém rozpo-
ru se soucasnou ¢eskou divadelni praxi. A postupné
se to za¢ne spojovat — ¢astec¢né intuitivng, ¢astecne
racionalné. Zajimaji meé chvile, kdy se objevi néco, co
nejde popsat slovy. Je to klisé, ale tenhle moment je
pro mé v divadle skutecné podstatny. Kdyby se vsech-
no dalo jednodus$e vysvétlit nebo pojmenovat slovy,
neni ddvod délat divadlo. Zaroven nejsem clovek, kte-
ry vSechno vytvari sam. Pro mé je extrémneé dulezity
dialog s tvar¢im tymem. A hlavni tvarci silou inscenaci
je podle mé dramaturgie. PGvodni zaméry se béhem
zkous$eni ¢asto uplné proméni, protoze zalezi na tom,
jak jsou lidé kolem naladéni a jak spolu komunikuji.
Ten uplné zakladni princip je podle mé nabrat energii,
ktera kolem tématu existuje, a pak ji predat ostatnim.
Rezisér ve skutecnosti neumi a nedéla skoro nic — jen
se snazi vytvofit podminky, aby lidé, jez néco opravdu
umeéji, dokazali jit podobnym sméerem. Ale kam se na-
konec dostanou, to lze zjistit az po derniére.

Ceho se najevisti nejvic bojite?

Jako divak se ¢asto bojim chvile, kdy mam pocit, ze
je néco podvod. | kdyz je ale divadlo svym zptisobem
podvod uz z podstaty. Mné se vlastné libi véci, které
jsou trochu ,$ejditské”. Varietni kouzelnik taky vytvari
iluzi a je to skvelé. Hudebnici délaji néco podobného.
Problém nastava ve chvili, kdy ten podvod neslouzi
divadlu, ale zakryva rezignaci tvlrcovstva nebo sa-
motného procesu. To je pro mé bolestivé. Sam jsem
toho mnohdy soucasti, protoze je to ekonomicka rea-
lita uchylného a neudrzitelného nastaveni (nejen)
ceského (nejen) divadla na vykon a nadprodukci.
Lidi toho musi zvladat mnohem vic, nez na co maji
skute¢nou kapacitu. Pak hledaji strategie, jak energii
$etfit. A ty muzou byt poctive, ale taky ne. A toho se
jako divak bojim asi nejvic — ne ztraceného vecera,
ale promarnéného c¢asu a energie. Mam divadlo dés-
né rad a mrzi mé, kdyz se ,nedeéld hezky”. Nezaslouzi
si to. A jako rezisér mam strach hlavneé z toho, ze to




v ceskych podminkach kvuli socioekonomicke realité
skoro nejde. Pied nékolika lety jsme v rdmci ND Talks
pripravili debatu o pracovnich podminkach v kulture
a vysledky anonymni ankety byly naprosto zdrcuji-
ci. Ukazalo se, ze obor, ktery ¢asto mluvi o solidarité
a lidskosti, funguje v nékterych ohledech stejné $pat-
né nebo jesté hur nez jiné. Od té doby mam pocit, ze
kdyz uz ¢lovék nejakou privilegovanou pozici ma, mél
by ji vyuzit alespon k tomu, aby nahlas fikal, ze to neni
v pofadku. A zaroven se dnes kolem kultury zacinaji
dit ddlezité veci — resi se statni kulturni politika, hod-
nota umeleckeé préace atd. Pfedloni jsme tak s Kamilou
Polivkovou zalozili projekt divadlo.pro, ktery se mo-
mentalneé veénuje predevsim bezpecné komunikaci
ohledné smluv v divadle.

| kdyz fikate, ze je pro vas slovo pfi tvorbé kon-
cepci na prvnim misté, ja mam naopak dojem,
Ze ve vasich inscenacich je nejdilezitéjsi to, co
nenivyslovené. Napéti u vas nevznika ze situace
samotné, ale z dlouhych pauz, zvlastni hudby,
ticha v neéekanych momentech, ve kterych se
jakoby nic nedéje, ale pritom jde o tu nejhlubsi
podstatu. Co pro vas vdivadle znamena moment
napéti?

V divadle je podle mé vzdycky nejdulezitéjsi to, co
tam neni. Literatura, psané slovo nebo text, a textem
myslim klidné i pisnicku nebo obraz, jsou pro me upl-
ny zéaklad. Kdyz jste se ptala na metody prace, je pro
me dulezité mit néjaky material, ktery se potom pre-
klada na jevisté. Proto je text absolutné zasadni a sna-
zim se mu byt extrémne vérny. | kdyz to tak nékdy na-
venek nemusi pusobit. Postava treba fika ,jsem zla”,
ale pfitom se chova laskavé. Aby mohly vzniknout ty
podivné nebo tiché momenty, kdy se nemluvi, musi
vyrustat pravé z mist, kde se mluvi. Musi za nimi byt
text jako zaklad.

V inscenaci Divoka kachna Narodniho divadla
Brno, ktera je také soucasti programu DSB, se
mnohé podstatné situace odehravaji za kame-
rou. Jevistni realita se tim stépi na to, co vidime,
a to, co si jen predstavujeme. Je tahle nejistota
divodem pro kameru na jevisti, nebo ma jesté
hlubsi smysl?

Pro¢ se v divadle pouzivaji svétla? Nebo prakti-
kably? Nebo hudba? Zkratka to bylo k té inscenaci po-
treba. Asociace, proc to bylo potieba, lze vrsit doneko-
necna: Hlavni postava je fotograf, pracuje s obrazem
a jeho zachycovanim. Vnimani svéta optikou Hedviky,
kterd do nej tak uplné nepatfi. Postava vetrelce, kte-
ry rodinu sleduje; a stejné tak ji pozorujeme i my jako
divaci. Cela hra je o pravdé a pravdivosti taky. Jestli
to, co lide rikaji a jak ziji, je skute¢né, nebo jen néja-
ka konstrukce. V divadle je vidét, ze vSéechno vznika
nazivo, takze se vrstvy reality mnozi. Sebeprezenta-
ce — jak se prezentujeme pfed ostatnimi, ale i sami
pred sebou. Jsme vibec schopni podivat se sami na
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sebe? Perspektiva rodicovstvi a s tim spojené zodpo-
védnosti. Dlouho jsem mél pocit, ze tuhle hru nepujde
delat na velkém jevisti, protoze je zalozena na intimité.
Kamera tedy umoznila komornost priblizit. A tak dale
a tak dale, téch spojeni je nekonec¢no.

Ve vasi interpretaci Divokeé kachny se zavér vy-
razné odchyluje od standardniho éteni textu
a pracuje s mnohem ambivalentnéjsim vyuste-
nim, nez na jaké byva divak u Ibsena zvykly. Za-
jimalo by mé, co vas vedlo k tomu nenaplnit tra-
gédii zplisobem, jaky autor piivodné zamyslel?
Nebal jste se, ze se tim vyznam piivodniho textu
vyrazné promeéni?

Rodice ani svét, do kterého se narodis, si nevybiras.
Pfislo ndm s dramaturgyni Martou Ljubkovou odpor-
né nechat Hedviku uplné definitivné zemfit. Na to by-
chom neméli mit pravo, udélat z ni absolutni obét celé
situace. At si to vyresi dospéli mezi sebou. Ona prece
nemusi navzdy z0stat uvéznéna v jejich a Ibsenové
tragédii. Proto na konci vstane, jako herecka, odejde,
pusti si hudbu a jde si délat svoje véci. Jako by fikala:
. Tohle uz neni muj problém.” Ta hra je o zodpoved-
nosti, tak jsme se snazili obrazu Hedviky tu zodpoved-
nost poskytnout, nerozhodovat za ni...

Do role Hedviky jste obsadili here¢ku z Divadla
Aldente s Downovym syndromem, coz vyrazné
proménuje zpusob, jakym divak postavu vnima.
Jaké nové vyznamy nebo vrstvy vam odemkla
tato nova zkusenost, které by v tradi¢niinterpre-
taci tolik nevynikly?

Postava Hedviky je napsana dost modelove, svym
zpusobem neskute¢né, mimozemsky. Zaroven nese
hlavni téma. A je to pubertacka. Proto je jeji obsazeni
klicové pro to, jak cela inscenace funguje. Ke spolu-
praci jsme prizvali hostujici herecku ze souboru Di-
vadla Aldente, protoze v souboru ¢inohry NdB nebyl
nikdo na tuto roli vhodny. A zaroven mi pfislo pfiro-
zeng, ze kdyz v Brné existuje tak specificky soubor,
mely by spolu meéstské divadelni instituce spolupra-
covat. Divadlo Aldente ukazuje, ze lidé s Downovym
syndromem mohou byt profesionalnimi herci a plno-
hodnotne stat na jevisti. Myslim si navic, ze je zdrave,
kdyz se pfi zkou$eni objevi nékdo zvenci. Vzdycky to
pfinese osveézujici stiet riznych zptsobu prace a pre-
mysleni o divadle. Chci, aby byla v divadlech béznéjsi
vétsi inkluzivita obsazovani. Divadlo ma totiz zvlastni
schopnost — ve chvili, kdy bytost vstoupi na jeviste,
ziskava urcitou, maximalni relevanci a hodnotu. A pro-
to jej miluji. Je vlidné.

Rozhovor vedla Martina Kostolna.
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Nékteri veri, ze dokazi predpovidat budoucnost, né-
ktefi si pomocilucidniho snénivytvofizcela novy zivot.
Sny jako takove jsou fascinuijici a ne zcela prozkouma-
na ¢ast naseho sveta. Moznd prave proto jsou v umeni
(a nejenom v ném) tak ¢asto ohledavany a analyzova-
ny. V divadle mohou byt ustfednim tématem inscena-
ce nebo muze snovost pusobit jako esteticky prvek,
kdy naptiklad pomoci light designu a koure je cilem
vytvorfit dany pocit. OvSéem na tento motiv se da v di-
vadle nahlizet i z druhé strany, jelikoz jednotlivi ¢leno-
vé a ¢lenky inscenac¢niho tymu si taky ¢asto plni své
sny - cile a pfani -, kdy mohou zrealizovat urcitou hru
nebo postavu, nebo prave jejich sny - iluzorni viemy -

i ve svych zivotech utikame kazdodenné, mnohdy
¢i se jen ztratit v myslenkach, které nas prenesou do
in. Zde se nam zjevuji mnohé (ne)védomé tuzby,
asti nasich dnu, nasich myslenek, dokonce
jho snéni utikame ze v$edni reality

vedou ke vzniku zcela nové inscenace. Na festivalu
Divadelni svét Brno mnoha predstaveni zpracovavala
ono snoveé téma, mezi né napfiklad patrila Folka, SAA-
BA Nedarlands Dans Theater (NDT2), Nosorozec Slo-
venského narodného divadla a Domecek pro panen-
ky francouzsko-norského uskupeni Plexus Polaire.

Snovost byla pfitomna hned v uvodnim predstaveni
nizozemského uskupeni Nederlands Dans Theater
(NDT2), ktereé ptivezlo dvé tanec¢ni performance Fol-
k&, SAABA, jez byly uvadeny v ramci jednoho kompo-
novaného pasma. Performance Folka ohledava téma-
ta carodéjnictvi, sily kolektivniho védomi i zkoumani



hranic svého vlastniho téla. Mnohotély zjev, jenz se
objevuje témeér jako spankova paralyza, svym kieco-
vitym pohybem pfipomina vymitani dabla ¢i az no-
toricky znamy pohyb nezivych. Za zvuku lidovych
pisni jinych kultur tanecni téleso provadi neznameé
ritualni prvky, snad urcené k zakleti, snad k pfivola-
ni entit na osobni i dusevni ochranu. Performerstvo
chvili tanci v jednom uskupeni, spole¢né se presou-
va, pfi cesté ale vytraci své obétiny v podobé jed-
notlivych tanec¢nic a tanec¢nikd, které postupné opét
nabira. Uspofadava se do jedné fady, kde svymi

rychlymi a opakujicimi se pohyby vytvafi iluzi mzitek | 1

pfed oc¢ima. Gesta se znasobuiji, performerstvo se
opétovné stava jednim kolektivem a znovu se roz-
pada na samostatné ¢lanky, neustale kolisa mezi
rovinou noc¢ni mudry a opojného rituadlu zvouciho

k pospolitosti. Nezbyva nic jiného nez se spole¢né [,

nechat unaset hypnotickym a mystickym jednanim §
télesného ritualu a doufat, ze vyvolané sily se nepro-
méni v nekonecnou spankovou strnulost, ale vsech-
ny ptitomné pfed vsim zlym ochrani.

Z ritualni snové paralyzy a uhrancivého zazitku se
probouzime do prvnich zvuku tanec¢ni performance
SAABA. Za dunénitechno hudby se najevisti zacnou
objevovat tanecnici, pohybuiji se jako figurky na jez-
dicim pasu, jen co jedna zmizi za portalem, na druhé
strané se objevuje druhg, méni se intervaly i rozestu-
py. Jako kdybychom se ocitli v potemnélém no¢nim
klubu s neonovymi svétly nékde v zadni ¢asti na
latexovém gauci, omameni alkoholem, drogami ¢i
pouhou atmosférou, kdy se nase védomi presouva
do jinych konc¢in, za hranice bézné percepce reality.
S mihotajicimi se postavami pfed o¢ima si zacina-
me uvédomovat zvuk housli a do techna se vkradaji
tony klasické hudby, stejné jako se do reality vkrada
sen. Pohyb tanec¢nikd plsobi schizofrenné, jelikoz
Cast jejich téla reaguje na rytmus techna, ¢ast na kla-
sickou hudbu, nékdy se tanec zcela podda té, jindy
oné melodii. Jako kdyby se i oni pohybovali na hra-
nici mezi dvema svety, mezi realitou a fantazii. Vzni-
ka tak situace, kdy se do choreografie performer-
stva za podkresu techno hudby paradoxné vkradaji
baletni prvky, ovSem ne vzdy jsou jejich koncetiny
spravné propnuté, a tak na celkovém obrazu néco
nesedi. Neustale je nam pfipominan kontrast, tech-
no-klasicka hudba, ladné-krecovité pohyby, zasné-
nost-pritomnost a pohadkova estetika v protikladu
k zivosti noci. Opét zac¢inaji pfevazovat tony techna,
S nimi opét prichazi ono ,orlojové” predstavovani
figurek. Pripojuje se svétlo z disco kouli, jez prostu-
puje celym prostorem divadla. Znovu se dostavame
zpét od klubu, hore¢naty sen odchazi, vracime se
zpatky do reality noc¢niho zivota. Ale jak je navrati-
vsi se prostor s dunivou hudbou a neonovymi svetly
schopen predavat pocit reality? Nepohybujeme se
urcitym zplsobem neustale v opojném snovém pro-
stredi?




Nosorozec Slovenského narodného divadla prozkoumava
prostor surrealismu. Kdyz se lidé nahodné a necekané méni
na exoticka zvirata, pusobi tato pfeména jako metafora sou-
casného (slovenského) déni ve spolec¢nosti. lonesclv ab-
surdni pfibéh jiz v zakladu pracuje se snovou naladou, ima-
ginaci a automatismem. Téma snové az bajkové premeény lidi
nazvifata jeSté umocnuje vyprava Marka Cpina, ktera evokuje
snovy, fantaskni az nadrealisticky obraz. V momentech tésne
pfed pfichodem nové zméneénych nosorozcu se z vyklenk(
a oken za fialového svétla a koure vynoruji lidské koncetiny.
Nohy, kotniky a ruce hmataji po nécem, ¢eho se mohou chy-
tit, snad po dal$im jedinci, jenz se ma promeénit v nosorozce
Ci ktery snad slouzi jako pfipominka toho, ¢im kdysi byvali.
Samotna pfeména v nosorozce je znazornéna nekolika zpu-
soby: jednak zvukoveé, kdy se zvifata dorozumivaji za pomoci
tonu akordeonu, a také vizudlné. V prvni roviné si Bérenger
(Roman Polacik) a Jean (Robert Roth) nasazuji kvazi realis-
tické gumové masky nosorozcU, kdyz se navzajem chtéji po-
strasit tim, ze i oni se zacinaji ménit na zvifata. V druhé rovine
se nosorozci zjevuji jako velké zluté plySoveé objekty, obsazuiji
byt Bérengera a slouzi jako pfipominka nové nastolené ,rea-
lity”, kde se nyni muze bézny ¢lovék (ne)dobrovolné zménit
na lichokopytnika.

Stylizované herectvi a neustalé opakovani (¢asto nesmysl-
nych) pohybt znazornujicich psychicky stav také vykazuje
surrealistické prvky. Do pohybu se promita volny proud vé-
domi, kdyz se Bérenger, nervozni a vystraseny z toho, ze se
také promeéni v nosorozce, ¢asto uchyluje k na prvni pohled
nesmyslnym ukonum, dela kotrmelce ¢i jiné ,akrobatické”
prvky, bere do rukou nahodné predméty, znovu je poklada
na misto jinych a tak stale dokola. Opakovany pohyb se ob-
jevuje takeé u velkého mnozstvi stolicek, které jsou neustale
rovnany do nesoumernych fad. Pfemnozeni objektd prede-
pisuje lonesco ve svém dramatu, postavy se ale k autoro-
vi stavi kriticky, uvédomuiji si, ze jsou postavami v jeho hre,
¢imz vytvari dalsi rovinu komentére. Vi, ze jejich pfibéh neni
realita, je to hra/sen/fantazie/model ¢i cokoliv dalsiho, ale ne
skutecnost. Urcita snovost se promitd i do vztahu Bérengera
ajeho kolegyné Daisy (Jana Kovalc¢ikova), kdyz spolecné bé-
hem nékolika minut proziji nékolikaro¢ni vztah. Nerealisticke
plynuti ¢asu je doprovazeno neustalym fyzickym kontaktem,
kdy se par po celou dobu jejich vztahu drzi za ruce, a tak vy-
tvari vizualni propojeni. To ale kromé naklonnosti zviditelnuje
i problémy, at uz v samotném pohybu a vykonavani ¢innosti
(vystavovani zminovanych stolicek), ale také jako metafora
nekompatibility, kdy si navzajem fyzicky pfekazi a kompli-
kuji kazdé pohnuti, pfestoze jejich krecovité sevieni svedci
o tom, ze se ani jeden toho druhého nechce vzdat.

Domecek pro panenky uskupeni Plexus Polaire vypravi pfi-
béh Ibsenova dramatu s notnou davkou hororové atmosfeéry.
Nora (Yngvild Aspeli) se na jevisti nachazi sama v oblozeni
loutek v zivotni velikosti a uvadi nas do déje. S figurinami
rozehrava své zivotni udalosti, chvilemi s nimi zachazi jako
s opravdovymi lidskymi bytostmi, aby je vzapéti odhodila,
jako by si uvédomovala jejich predmétnou nezivost. Objekty
vSak ozivaji i bez jejiho vedeni, lidé se najednou méni na lout-
ky a opét se zlidstuji, (ne)zive postavy se zdanlivé pohybuiji




samy od sebe. Nora uz nepUsobi jako tvirkyné a hlav-
ni vypravécka pribéhu. Stava se pozorovatelkou, za-
timco se vse hybe a transformuje i bez jejiho pricinéni.
Jak Alenka v fisi divu sleduje tapety stén menici se na
pavucinové sité, pavouky vsech velikosti pobihajici
po podlaze, po lidech, po loutkach ¢i velké chlupaté
nohy prochazejici se za scénou, jez ji neustale pripo-
minaji vlastni lzi, z nichz sama plete pfibéh jako pa-
vouk svoji sit. Ci snad Torvald je onim pavoukem, kte-
ry si Noru drzi ve svém sidle? Pravé on se jako jediny
z loutky méni na ¢lovéka, na jevisté prichazi Viktor Lu-
kawski jako Torvald a prebira Nofinu roli vypravéce.
Torvald oziv4, aby si mohl vyslechnout Nofino vyzna-
ni, ve chvili jeho zlidsténi vstoupi do peclive budova-
ného a kiehkého iluzivniho svéta dalsi nevyzpytatelny
a neovladatelny ¢lanek (zivy ¢lovék se prece jenom
ovlada a koriguje hure nez loutka), jenz prebira prota-
gonistickou ulohu.

kdyby nad déjistém stalo male dité, které cely tento
kolos svou hrou ridilo.

| kdyz si to na prvni pohled, koneckoncu stejné jako
nase sny, nemusime uvédomovat, snovost je pfitomna
v mnohych (nejen festivalovych) inscenacich. Avsak
neslouzi pouze jako prvek dotvarejici estetiku a celko-
vou naladuy, ale u zminovanych inscenaci se sen stava
samotnou esenci pfibéhu, ktera je hluboce zakofené-
na v jejich interpretaci. Folkd, SAABA se snem pracu-
ji v roviné emoci, kdy pomoci tane¢ni performance
divactvo pfenasi do jinych svétu a tematizuji prvotni
stavy lidského byti, mezi néz samotné snéni taky patfi.
Nosorozec Slovenského narodného divadla vyuziva
prvky surrealismu, které se promitaji do v§ech rovin
inscenace - od samotné dramatické predlohy pres
vypravu az po herectvi. Domecek pro panenky Plexus
Polaire pak zkouma sny v jejich negativnich rovinach.
Na znamy pfibéh je nahlizeno jako na no¢ni maru, kdy
zena ztraci svou osobnost a volnost ve prospéch sveé-
ho manzela. Sny tak skutecné prostupuji do mnohych
rovin byti lidského spolecenstvi, jen je ¢asto pres je-
jich povahu mame tendenci prehlizet a nechavat je
ztratit se ve svém (kolektivnim) podvédomi.

Pribéh se tak pro samotnou Noru méni na nocni maru,
s Torvaldem si nestfidaji pouze roli komentatora, ale
i ona se v momenté pfiznani svych tajemstvi svému
manzelovi stava loutkou. Proménuje se na objekt,
s nimz si Torvald mze manipulovat, jak se mu zachce.
Vnim4 jeji rozdvojenost, obcas k Nofe - zivé osobé -
i promlouva, ale Nora - loutka - se stala jeho pravou
manzelkou. Ji mlze ovladat, jak on uzna za vhodné,

Nederlands Dans Theater - Folka, SAABA. Folka -
choreografie Marcos Morau, nastudovani Shay Par-

loutka se mu nikdy nevzepre tak, jak to udelala ziva tush, hudba a sound design Juan Cristobal Saavedra,
Nora. Té zUstala pouze moznost vSe pozorovat jako hudebni kompozice Kim Sutherland, The London Bul-
v no¢ni mufe, kdy pocitujeme postupnou ztratu kon- garian Choir pod vedenim Dessislavy Stefanovy, své-
troly nad veskerym dénim, ale nejsme schopni tvori- telny design Tom Visser, scéna Marcos Morau, kosty-
Ci pozici znovu ziskat. Torvald se v Nofiné vypraveni my Silvia Delagneau, rehearsal director Ander Zabala.
zjevi jako halucinace pfi spankové paralyze, Nora SAABA - choreografie Sharon Eyal a Gai Behar. Psano
znehybni - zloutkovati, a to doslova. Torvald se po- z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
kusi obé verze své zeny spojit v jednu objektovou 12. kvétna 2026 v Janackoveé divadle.
bytost. Na Yngvild Aspeli je pfipevnéno loutkové télo,
hlava zustava ,ziva”, snad aby si mohla uvédomovat Slovenské narodné divadlo - Eugéne lonesco: No-
stav svého zajeti. Ztraci tak dalsi aspekt své volnosti, sorozec. Rezie Julia Razusovd, dramaturgie Miriam
nejprve moznost vypravéni, poté moznost pohybu. Kicinova, vyprava Marek Cpin, hudba Lucia Chutko-
Nasledneé se ,jeji” télo zacina samovolné hybat, opét va. Hraji Roman Polacik, Robert Roth, Brano Mosny,
nad nim ztraci kontrolu, stejné jako nad svym zivotem. Gregor Holoska, Jana Kovalcikova, Anezka Petrovg,
Aby byla ztrata uplna, méni se v obrovského pavou- Ondrej Koval a Daniel Zul¢ak. Premiéra 12. a 13. dub-
ka (¢i ji snad pozie?). Je pohlcena svymi lzemi, zivo- na 2025. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadelniho
tem v nesvobodném prostredi domova, Torvaldovou svéta Brno dne 16. kvétna 2026.
moci (ptestoze v tomto uchopeni méla moc nad nim
prevazné ona) a svou svazujici roli zeny v domacnos- Plexus Polaire - Yngvild Aspeli, Paola Rizza: ADoll’s
ti. Manzel si ji v této pozici snazi udrzet jako pavouk House. Rezie Yngvild Aspeli, Paola Rizza, hudeb-
mouchu ve své pavuciné. ni skladatelka Guro Skumsnes Moe, hudba Simon
Masson, Raphaél Barani, sbor Oslo 14 Ensemble, dra-
Se snovosti a tajemnosti se pracuje i ve vytvarnem maturgie Pauline Thimonnier, choreografie Cécile La-
feseni, kdy se mnohé predméty, naptiklad vysivani, loy, scéna Francgois Gauthier-Lafaye / Eclektik Sceno,
neustale zvétsuji. Nora vysivani polozi na pohovku, svétla Vincent Loubiere, Marine David, kostymy Ben-
a kdyz ho znovu uchopi do rukou, najednou se zda jamin Moreau, tvlrci loutek Yngvild Aspeli, Sébastien
byt vétsi. Jako by stacilo pouhé mrknuti oka a objekt Puech, Carole Allemand, Pascale Blaison, Delphine
se zménil. Dalsi predméty samovolné mizi a znovu se Cerf, Romain Duverne, jevistni technika a manipulace
objevuji. Pomoci loutkovodicu a performert ukryvaji- Alix Weugue, Léa Bres. Ucinkuijici / loutkoherci Yng-
cich se v temnoté jevisté a nékolika tajnych propadel vild Aspeli, Maja Kunsi¢, Viktor Lukawski, Jofre Cara-
a skrysi inscenace vytvari iluzi tajemného pfibytku, bén. Premiéra 16. zari 2023. Psano z reprizy uvedené
kde se v$e bezdécné pohybuje, pfesouva a méni, jako v ramci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna 2026.
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lo hrdla vytvorila kolaz, kdy rdzné basné pospojovala

'f se zensky a muzsky rod, jenz je v poezii pfitomen. Na

vanim versu z rznych emocnich perspektiv a cyklic-
nosti pusobici jako vtiravé myslenky nutici umélkyni,
aby si je zapsala, jinak se ji neustale budou objevovat
v hlavé. A ani jejich zapsani tomuto vynofovani nemu-
si zabranit.

Herecky Gabriela Mikulkova, Stépanka Todorova,
% Halka Jerabek Tresnakova v inscenaci ztvarnuiji jakesi
g vnitini hlasy Marcely Mikulaskové. Eliska Balog roz-
trojeny lyricky subjekt stylizuje v jeho pohybu. Herec-
ky na scénu pfichazeji trhavou a neohrabanou chizi
a drzi se podél stén - ,podél opryskané stény basni-
ka“. Jako by se baly otevieného a prazdného prosto-
ru. V ustech drzi kolicky, pres které se snazi promlou-
vat. Ona neschopnost (avéak mnohdy dobrovolnd)
volného pohybu ¢i moznosti se svobodné vyjadrit je
pfitomna po celou dobu predstaveni. Halka Jefabek
TreSnakova si sama svaze ruce do provazu, zatimco
Stépanka Todorova ho tahne pres celou sklepni scé-
nu Husy na provazku az na chodbu. Samotny prostor
chodby (i s klavirem, jimz disponuje) je hojné vyuzi-
van, herecky sem odbihaji, mluvi a zpivaji do mikrofo-
nu, nacez se opet objevuji na scéng, ¢asto za jedinou
stalou dekoraci - velkymi bilymi schody.

Praveé scéna Matéje Trefného rozehrava obrazy pri-
tomné v basnich. Ony schody odkazuji na neustalou
touhu znovu se setkat se svym zemfelym otcem a za-
roven predstavuji komplikovany vztah k Bohu. Vyvsta-
vaji otazky: ,Kdyz jeden otec odesel, jak mize druhy
Otec zUstat?” A ,Jak se s nim mUzu shledat?” Scho-
dy jsou jakymsi meziprostorem, prostiednikem mezi
nebem a zemi. Poprvé se az na jejich uplny vrchol po
zadech doplazi Jerabek Tresnakova az na konci pred-
staveni, a tak pravé zde kone¢né mulze probéhnout
ono vytouzené znovushledani s jejim otcem. Mezi dal-
§i basnicke obrazy a odkazy objevuijici se v inscenaci

Rezisérka Eliska Balog z basnické sbirky Korale oko-

8 a zhotovila z nich (vnitini) dialog. Do textu jako tako-
‘ vého vSak zasahuje co nejméne, zanechava i ménici ..

jevisti se pracuje s neustalym opakovanim, ohleda-
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. zy véak nejsou dostatecné zvyraznény, aby se mohly
*" spojit ve své plnosti a komplexnosti. Jedna se spise

~ sebe odkazuijici scénky.

. lohrdla. Rezie, uprava textu Eliska Balog, dramaturgie

' ka Todorova, Halka Jerabek TieSnakova. Premiéra
I 8. kvetna 2026. Psano z reprizy uvedené v ramci Diva-
linh delniho svéta Brno dne 18. kvétna 2026.

patfi napfiklad zminéné oranzove koli¢cky - znak osa-
meéni, namoc¢ené piskoty v mléce - pfipominka syna
a detstvi, ¢i kfize utvofené z tuzek evokujici kompli-
kovany vztah k vife. Tyto velmi minimalistické odka-

o spletité myslenky, jez se bez pfedchozi znalosti bas- &
ni (avsak i s ni) tézce rozplétaji. Motivy se v raznych

Castech inscenace znovu vyjevuji, ale vzajemne ne-
splyvaji, spise se tak jedna o jednotlivé obcasné na

Z basni se ztraci ona intimita, kiehkost az jistota, s ja- |
kou jsou psany. Mluva, ktera je casto stylizovana do
detske reci, zvedavosti Ci naivity, text spise parodizuje,
nez aby podporovala onen prozitek vnitiniho rozpa-
du svéta, ktery je mozny pocitit pfi ¢teni. Tyto momen- 4
ty bylo mozné zachytit v nahraném hlase Miloslava
Mejzlika, predstavujiciho otce. Jeho klidny a niterny g8
prednes zaplnil minimalisticky prostor, a tak vznikl =

potiebny kontrast, aby verse mohly vyniknout. Pies- B
toze i herecky v inscenaci vyuzivaly mikrofony, nevy- ©
tvarely jimi intimitu. Spise podporovaly vtirave znéjici
otravné a hlasité (mnohdy opilecké) myslenky nebo /' /@
falesny zpév odkazujici na rozpad (vnitiniho) svéta, |

na rezignaci, Zivotni unavenost a apatii. Marcelu Mi- j
kulaskovou se tak inscenacni tym pokusil zachytit ' 5
v poslednich letech zivota a jeji poezii rozkryt basnit-
¢ino komplikované nitro. Zvolenym minimalistickym !
stylem vsak basné mnohdy zanikaji, nestimuluji smy-
sly a nepodnécuiji surrealisticky zazitek, to nevsedni - i
spojeni vSednich véci s existencialnimi otazkami, kte- &8
ré basnicka sbirka Korale okolo hrdla Marcely Mikulas- §:

kové nabizi.

A studio Rubin - Marcela Mikulaskova: Korale oko-

Lucie Ferenzovd, scéna Matéj Trefny, hudba Martin
Konvicka, kostymy Ellen Pavkova, Matéj Trefny, hlas
Miloslav Mejzlik. Hraji Gabriela Mikulkova, Stépan- |



STINA MI
ZKUSILA

INSCENACI TREBA VE FRANCOUZSTINE.

S rezisérkou Eliskou Balog o (ne)smrti poezie v inscenaci Korale okolo
hrdla, o vedomém prekrac¢ovani ¢eského jazyka, o vyznamu jevistni
hudby nebo o nalezeni kli¢e k inscenaci Moje kopyta rozryla uz zem

v knize o dialogu ¢lovéka s prirodou.

Zaénu otazkou na télo: Jak se ma tva ko¢ka Emil-
ka, ktera se objevuje v inscenaci Moje kopyta
rozrylauzzem?

Dobfe. Ona je ted'v Praze a v pfedstaveni uz nehraje.
Neni pro ni dobré, jak se prostor zaplnuje kourem, tak-
ze jsme zabéry nakonec predtocili. Vypada sice, ze se
to déje nazivo, ale ve skutecnosti tam uz neni.

Kdyz se presuneme k divadlu - nedavno jsi v Olo-
mouci rezirovala operu Jeni¢éek a Mafenka pro
Moravské divadlo, zaroven i v ¢inohfe pouzivas
dost hudby. Ovliviiuji se v tvé tvorbé hudebné
oba zanry?

Mam rada, kdyz muaze byt divadlo vyrazné. A to je
opera samozfejmé extrémné, protoze v ni hudba exis-
tuje porad. Takze se mi libi, kdyz ma hudba vyznamny
podil na vyznéni jednotlivych situacii celku inscenace.

0Od doby, co jsem pracovala na opere, se citim v po-
uzivani hudby uplné svobodna. Také se mi ted dva-

krat kvlli mensimu rozpoctu stalo, ze nezbyly penize
na hudebniho skladatele. Mohla jsem proto vyuzit uz
existujici pisnicky, coz jsem nikdy predtim neudélala,
a moc mé to bavilo. Clovek se mlze presnéji trefit do
toho, co chce vyjadrit.

Kdyz déla hudbu skladatel, pfedava se mu za ni zod-
povednost. Ma svobodu, aby si s ni délal, co chce. Ale
kdyz hudba tece jen pfese me, mazu v situacich lépe
akcentovat tfeba ironii.

Lidé sité hodné spojuji sinscenovanim vlastnich
textu, ale vénujes se i interpretaénimu divadlu,
ve kterém pracujes s piredlohou od jinych auto-
ri. Jaky v tom vidis rozdil?

Snazim se ted dojit do faze, kdy mezi téemito dvéma
pristupy rozdil nebude. Chci, aby mé nic nesvazovalo
v pfemysleni. | kdyz je pfedem dany text, ktery se in-
terpretuje, mam porad pocit, ze si s nim muzu délat,
co chci.




*.

A i kdyz inscenace vychazi z té ¢i oné knizky, ktera
ma dveé sté stran, my jich pouzijeme napfiklad jen dva-
cet. Jsou to takoveé extrémy, a to mé bavi.

moji posledni inscenaci, ve které vyuzivam néjaké mé
ovérene postupy.

Kdyz uz jsme u Korilii...,, inscenace je zalozena
na sbirce Marcely Mikulaskové. Pro¢ zrovna tato
osobnost a tato sbirka?

Pred par lety prinesly jeji sbirku Gabriela Mikulko-
va s Martou Ljubkovou, ze by podle ni chtely vytvorit
inscenaci. Hledaly nekoho na rezii, takze tak jsem se
k tomu dostala ja.

Gabina se uz dlouho zna s Honzou Mikulaskem,
zkous$ela s nim tady v Redute, takze o poezii jeho
maminky veédeéla a mela k ni veliky vztah. A mné se ta
poezie také moc libila, protoze vytvafi veliky kontrast,
kdyz osciluje mezi gulasem a néc¢im, co je zase uplné
bozskeé.

A hlavné vypravi o touze strasné moc zit. Takze mi
to pfislo jednak jako dobry napad a na druhou stra-
nu i jako urcity zadvazek vaci Honzovi. Zaroven je asi

Pied néjakou dobou jsi zminovala, Zze inscenace
Onaje ziva, kterou jsi délala v Divadle v Dlouhé,
je tvou posledniinscenaci z tézsiho zivotniho ob-
dobi. To je tfi mésice a dvé premiéry dozadu. Jak
vnimas svou nejnovéjsi tvorbu?

Posledni zkou$eni v A studiu Rubin na inscenaci
Korale okolo hrdla bylo né¢im naro¢né, protoze se do-
mlouvalo tfi roky dopredu a mé mysleni se od té doby
dost posunulo, takze jsem musela jesté naposledy
nastartovat me staré ja. Kdyby za mnou s napadem in-
scenovat poezii nékdo pfisel znovu, uz bych do toho
nesla.

Naproti tomu inscenace Ona je zivd v Dlouhé mé
neskutecné zmenila, Moje kopyta... pro mé& naopak
predstavuji uz jiny typ uvazovani. A studio Rubin je



jednodu$e dobré ozivit nekoho, kdo uz tady neni.
O Marcele Mikulaskove se jako o herecce a rezisérce
moc mimo Brno nevédélo, a ze piSe, uz vabec ne. Jeji
sbirka poezie mi pfijde jako ne¢ekané krasny pocin.

V posledni dobé se diskutuje o tom, Ze je poezie
mrtva. Jak se na to divas ty?

Urcité neni. Myslim si ale, ze je na kazdém, jak pre-
mysli a co vSéechno k sobé pousti.

Mné prisla poezie vzdycky skvéla v tom, ze se u ni
¢lovéek maze brouzdat v nejriznéjsich myslenkovych
asociacich. A maze byt né¢im hodné osobnim, co ¢te-
me sami pro sebe, a zaroven ji nékteri reziséfi umi udé-
lat dobfe i na divadle.

| kdyz se nemusi vzdy jednat vylozené o inscenaci.
Staci poezii do divadla vzit a jednoduse precist. Jesté
pfed vznikem samotné inscenace jsme to tak v Brné
udélali prave s Kordly..., coz bylo vlastné velmi hezke.
Pfi ¢teni jsem si uvédomila, jak nékteré véci ve sbirce
funguiji, a to mi pak pomohlo pfi inscenovani.

Témata outsiderstvi a jinakosti pro tebe nejsou
nova, v inscenaci Moje kopyta rozryla uz zem se
v§ak poprvé zamérujes na zkusenost lidi s po-
ruchou autistického spektra. Navic ji spojujes
se zkusenosti zviiat. Co té ke zpracovani tohoto
dialogu vedlo?

Existuje fada vyzkumu o tom, ze lidé s poruchou
autistického spektra maji hodné podobny zpusob
mysleni jako zvifata. Dokazou se lépe napojit na to,
jak zvitata premysleji. My jsme chtéli délat inscenaci,
ktera by poukazovala na vyjimec¢nost zvifat a na sku-
tecnost, ze se k nim chovame spise jako k néjakym
plysakdm. Lidé s poruchou autistického spektra se do
toho zahrnuli vlastné automaticky, protoze k nim maji
zkratka nejblize.

Zaroven se puvodné zamysleny koncept jesté tro-
chu zmenil. Basnitka Eva, ktera poruchu autistickéeho
spektra m34, v inscenaci nefiguruje jako Temple Gran-
din, ktera vi, pro¢ dobytek nechce chodit kolem mfizi.
Je spise nékym v podobné pozici jinakosti, kdo ma
stejné tak odlisny zplasob komunikace jako zvifata.
S tim si ostatni ob¢as neumi poradit, nebo se do toho
ani nechteji poustét, coz je skoda.

V rozhovoru s Jakubem Molnarem jsi zminila,
ze pro inscenaci Moje kopyta... jsi prostudovala
hodné materialu. Dokazes rict, pro¢ jsi méla po-
trebu hledat dalsi a dalsiinformace?

Potfebovala jsem k inscenaci najit bod, ve kterém
budu mit pocit, ze néco secvaklo. Ze se najednou
mam ¢eho chytit a muzu se toho pual roku drzet. Dlou-
ho jsem ale nic nenachazela, takze nejspise proto
jsem porad néco c¢etla. Pak prisla knizka Internet zvifat
s obrazky velkych zvitat, ktera patfi do celého svéta,
takze i do télocvicny nebo obyvaku, akorat se tam
prosté nevejdou, a najednou to $lo.
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Mezi herci a reziséry mize ptirozené nékdy
vzniknout nepochopeni, kdyz kazdy rozumi di-
vadelni situaci jinak. Ty éasto pracujes i s neher-
ci - vtéto inscenaci konkrétné s basnirkou Evou.
Je komunikace mezi vami né¢im specificka?

Ano, Eva je skvéla a zaroven chape nekteré veci
jinak nez my, takze si je musime casto vysvétlovat.
Ostatnim navic podle mé bylo jasné, ze zadna jina ne-
dorozuméni nemohou béhem zkouseni zacit vznikat,
a vsichni proto byli na vzadjemnou komunikaci pfipra-
veni.

Obecné u nehercl mam pocit, ze maiji zkratka man-
tinely, respektive obcasné hranice, které nedokazou
pfejit. V ten moment musim vzdycky ustoupit ja a ne-
chat situaci tak, aby vyhovovala jim. PrizpUsobit se,
aby to pro né bylo zvladnutelné.

Vinscenaci Moje kopyta... se mluvitaké anglicky
a ty sama jsi piedtim zminila, Zze bys rada délala
predstaveni v cizim jazyce. Lze toto brat jako vé-
domé piekroéeni hranic ¢eského jazyka?

Ano, ja uz se o to snazim hodné dlouho. Napfiklad
v inscenaci Cervotoc, kterou jsme délali v Usti nad
Labem, se chvilku mluvi Spanélsky. Originalné jsem
chtéla, aby se tak mluvilo celou dobu, ale neméla
jsem jesté odvahu to po hereckach chtit. | kdyz se pak
ukazalo, ze jsem to chtit mohla, protoze vSechny tfi
$paneélsky umi.

Ale ano. Cestina uz mi viibec nevyhovuije a bohuzel
mam pocit, ze je pro divadlo stale automatickou vol-
bou. Myslim, Ze to ale neni tak jednoduché, protoze
kazdy jazyk ma svou kvalitu a nese vlastni kulturni od-
kazy. Zni specifickym stylem. MUze se proto ukazat,
ze inscenace o zvitatech by byla uplné nejlepsi tieba
v norstiné. To mé na tom zajima.

V Moje kopyta... to bylo ale také kvuli Eve, ktera jako
¢lovek s poruchou autistického spektra mluvi daleko
vice anglicky nez ¢esky. Ma to tak v zivoté nastavene,
protoze anglictina se stala daleko jednodussim jazy-
kem nez cesting, a i na zkouskach do ni automaticky
pfepinala.

Obé inscenace, o kterych se tady v ramci festi-
valu Divadelni svét Brno bavime, mély premiéru
v podobnou chvili. Vidi$ mezi nimi néjaké spoji-
tosti, nebo naopak rozdily?

Myslim, ze jsou uplné jiné. Moje kopyta... jsou pro
me neskutecné dulezitym predstavenim, protoze
jsme tam zacaly délat nékteré véci uplné jinak. A Ru-
bin je posledni navrat k nécemu, s ¢im se ve své tvor-
bé louc¢im.

A nakonec - uvidime té jesté nékdy v Brné?

V pfisti sezoné bych se méla opét objevit na Provaz-
ku. Rada bych udélala inscenaci pro velky sal a moz-
na kompletneé celou ve francouzstiné. Uvidime, co na
to herci. Byla by to urcité dobra vyzva.

Rozhovor vedla Adéla Malikova.
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MA ZVLASTNI BILOU,
SKLENENE LESKLOU PL
JAKO BY BYLA ZAHALEN/
DO LEDOVE KRUSTY.
VSICHNI VI PROC A MLCI
0 TOM...

Text Martina Kostolna

Existuje specialni druh samoty, ktery nas premaha i ve stavu uplného
obklopeni druhymi. Specificky mraz v koutku nitra kazdého z nas, jehoz
ledova chapadla ¢ekaji na sebemensi pochybeni systému. A pak...
severska temnota byva ¢asto redukovana na klisé nekone¢nych zim,
sterilitu depresivnich interiért a folklér emocionalné nedostupnych
lidi. Ve své podstaté vsak skandinavska dila vyzaruji zvlastni typ
emocionalniho klimatu, v némz ani v nejhtejivéjsim tichu domova
nemusi ¢lovék pocitovat skute¢nou néhu. Jako by laska pfimrzla spolu
s nekone¢nymi mrazy.
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Tisniva pfitomnost temného ,Severu” nefunguje ve
festivalovych inscenacich jako geograficka velicina,
ale jako emocionalni tundra uchopujici prostor psy-
chické krajiny. Nekone¢ny mréaz vytvafi svét ochro-
meny tichem, v némz jazyk selhava tvafi v tvar tomu
nejintimnéjsimu. To, co skutec¢né citime, uz nelze vy-
slovit - jako by emoce ulpély hluboko pod ledovou
krustou vlastniho ml¢eni. Chlad se tak neprojevuje
jako pouha estetika severské temnoty, ale jako forma
existence: dlouhodoby stav citového podchlazeni,
v némz lidska touha ztraci moznost bezpecné prou-
dit svétem. Ctvefice inscenaci Domecek pro panenky,
V zrcadlové sini, Faidra (Zatméni) a MUj boj. Zamilova-
ny muz, vSechny skandinavské provenience, pfines-
la na leto$ni ro¢nik Divadelniho svéta Brno mrazivy
vanek severniho veétru i jeho tematické priniky. Tem-
nota se v inscenacich nezobrazuje prostrednictvim
prvoplanové tmy, ale skrze nepfitomnost tepla, cito-
VOu neprostupnost a nemoznost skutec¢né blizkosti.
Nejedna se v$ak o prvoplanovou severskou ,depku”,
ale naopak o promyslenou dramaturgii chladu - v$u-
dypfitomnou, v§eobjimajici a v kazdém titulu zastou-
penou svym specifickym zimomfivym zpusobem.

Domecek pro panenky francouzsko-norského usku-
peni Plexus Polaire rozehrava ikonické Ibsenovo dra-
ma z perspektivy hlavni predstavitelky Nory (Yngvild
Aspeli), jejiz zidealizovany svét, vystavény na sladkeé
chuti makronek a naivni predstave lasky, se béhem
jednoho odpoledne zhroutil. Dnes skoro uz archety-
palni pribéh zenské emancipace je v inscenaci roze-
hravan prostrednictvim loutek v lidské velikosti. Ty
jsou protagonistkou ovladany, dabovany i animo-
vany, jejichz prostfednictvim vypravi znamy pfibéh.
Prvotni osameélost Nory na scéng, v jejim dokonale
déesivém barevném domecku, mezi loutkami s tmou
misto oc¢i, vzbuzuje hluboky pocit divackého neklidu.
Inscenace posouva puvodni realisticko-psychologic-
ky zanr textu a feministickym ¢tenim jej od zakladu
interpretuje jako horor. Ten zde nevznika z explicit-
niho désu, ale skrze pomalu narUstajici pocit citove-
ho podchlazeni a neunosné nefunkcnosti konceptu
domova. Opérny bod tematické syrovosti mizeme
dohledat v konstruktu rodiny jako sterilniho modelu,
v némz se ¢lovék ocita uvéznény ve své masce.

Chlad se neprojevuje pouze ve vizualni stylizaci pro-
storu, ale pfedevsim v konstruktu rodiny jako zprofa-
nované uhlazeného modelu bez skutecného lidske-
ho tepla. Sama Nora popisuje, ze hraje pfedem danou
roli, nezije svUj vlastni zivot. Naporem deéje se idylicky
prostor dobového obyvaciho pokoje rozpada, propa-
dame se na dno protagonistciny (ne)zdrave mysili, kde
se ji zhmotnuji vycitky a neprekonatelna temnota ply-
nouci z mozného trestu za jeji oddanost. Prostorové
se materializuje dés i nemohoucnost, kdyz se ¢lovék
ocitd zamotan do pavouci sité, jak to zaziva i prota-
gonistka pred oc¢ima divactva. Loutky rovnéz ztraceji
pfidanou hodnotu kulis stastného domova a méni se
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v bezduché temné schranky. Ty tvofi prostorovou me-
taforu a manifestaci vztah zbavenych opravdové las-
ky, citového tepla a svobody. Jejich mechanicka ne-
hybnost a mrtva téla probouzeji predstavu zivota bez
intimity. Svét vystaveny na estetice sladkosti a deko-
rativni dokonalosti se postupné ukazuje jako prostor
bez skute¢né moznosti lidského prozitku.

Zavérecnou zenskou emancipaci v Nofiné pribéhu
nelze cist jako $tastny konec, ale spise jako vstoupeni
do chladu neznama. Yngvild Aspeli se ocita ve stie-
tu se svou loutkovou verzi, s obrazem zeny, ktery o ni
vytvorilo jeji okoli i manzel Torvald (Viktor Lukawski).
Performerka a jeji loutkova dvojnice vytvareji obraz
roz§tépené identity - Zeny existujici zaroven jako
clovek i jako peclive vyrobeny konstrukt. Ovladana
gigantickou pavoucici vlastni temnoty a vystavena
témeér uplné proméné v mechanickou figurinu je na-
konec schopna z této role vystoupit. V destruktivnim
gestu rozbiji svét loutek kolem sebe, pocinaje umély-
mi détmi i zbytkem dokonale vystavéného domova.
Neodchazi vsak do bezpeci ani jistoty, pouze s otevie-
nou moznosti kone¢né existovat mimo naucenou roli.

Kontrapunktem vici ostatnim severskym tituldm festi-
valu je inscenace A studia Rubin V zrcadlové sini na
motivy stejnojmenného komiksu Liv Stromquistové
- feministicka komiksova esej o krase, sebeobrazu
a prodejnosti vzhledu. Inscenace Lucie Ferenzoveé
ddmyslné pracuje s cernym humorem, jenz odhaluje
brutalitu systému krasy. Seversky chlad se zde nepro-
jevuje skrze ticho a citovou prazdnotu, ale prostred-
nictvim absurdity, ktera ¢ini existencialni uzkost smeés-
nou, aniz by ji skutecné rusila. Parodie zde nefunguje
jako popfeni temnoty, ale jako moznost, jak v ni vabec
prezit.

Pohled dovnitf magické Skeblicky, ktera je domovem
trojice mofskych panen a jedné zenské pohadkové
antagonistky (Natasa Bednarova, Anita Krausova,
Markéta Ptacnikova, Anezka Stastna), otevira bizar-
ni podobu funkce severské temnoty, kde se smich sta-
vé obrannym mechanismem proti chladu. Pfitomnost
morskych panen jako protagonistek na scéné neni
vlbec ndhodna. Sirény nepfedstavuji pouze symbol
zenské obijektifikace, ale i existencialni model bytosti
odsouzené k zivotu permanentné vystavenému po-
hledu. Tyto mytické bytosti, neboli objekty muzské
projekce, jsou navzdy odsouzeny existovat pouze jako
vizualni reprezentace erotické touhy. Jejich krasa je
zaroven jejich kletbou. To jde neuprosné ruku v ruce
s dnesni dobou, kdy podle autorky ¢loveék uz nevlastni
své télo, ale pouze spravuje jeho medialni prezentaci.
Stejné jako kvarteto bajnych zen otevirajicich a prevte-
lujicich se do radikalnich lidskych osudu. To vSe v per-
manentni prostorove pfitomnosti socialnich siti.

Liv Stromquist prostiednictvim své textové pred-
lohy prinasi otazku: Kdy jsme se sami stali paparazzi
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vlastnich tél? Nekonec¢ny proces sebepozorovani,
v némz clovek prestava obyvat vlastni télo a pouze
spravuje jeho reprezentaci. Pracuje s obracenou ver-
zi voyeurismu a pta se, co nastane, kdyz se objektem

chladu stane vlastni télo? Temnota zde nevyrusta
z absence lasky mezi lidmi, ale z nemoznosti navazat
intimni vztah vuc¢i sobé samému. Identita performer-
stva se v inscenaci rozpada, ¢erny humor nepuUsobi
jako uleva, ale jako obrana vuc¢i mrazu permanentni-
ho hodnoceni sebe sama. | krasa se stala produktem
kapitalismu, nekone¢nou touhou po nécem lepsim,
nez jsme my sami.

U pokfiveného odcizeni se vlastni télesnosti jesté
chvili setrvame. Mezi letosni inscenace brnénského
fokusu festivalu byla zarazena i enquistovska adapta-
ce antického mytu o nestastné lasce jedné jesté ne-
stastnéjsi zeny. Faidra (Zatméni) Narodniho divadla
Brno tvori vizualné podmanivé dilo, jez namisto roz-
paleného feckého slunce prenasi divactvo do jake-
hosi univerzalniho bezcasi, jehoz dominantou je éros
zamrzly do sebedestrukce.

Rezie Jakuba Smida konotuije se studenou textovou
predlohou Pera Olova Enquista a snazi se plvodné
antickou tragédii pfenést do podminek dnesniho sve-
ta, kde se na protagonistku Faidru (Hana Briestan-
ska) okoli nediva pouze s vystrazné zdvizenym prs-
tem. Jeji postava je chapana jako vyprahla a osaméla
starnouci zena, jejiz touha po nevlastnim synovi Hip-
polytovi (Viktor Kuznik) vyrasta z hluboké nenavisti
k vlastnimu télu i sobé samé. Vedle osobni tragédie
nese inscenace i tizivost celospolecenskou. Postavy
nekonaji bolest ze svého vlastniho potéseni, pouze
opakuji predem zazité spolecenskeé vzorce, vaci nimz
nebyly dostatecné silné se vzeprit. Seversky chlad se
tak na puli cesty potkava s antickym mytem. Ten neni
vniman jako monumentalni tragédie zenské Ananke,
ale jako pocitova studie emocniho podchlazeni a ne-
moznosti uniku pred sebou samym. Na koncentrova-
né plose muzeme sledovat studii emocionalni izolace
a navzdory hluboké touze i neschopnost adekvatné
artikulovat vlastni potreby. Faidra ve Smidoveé inter-
pretaci neni primarné athénskou kralovnou, ale spise
osamélym clovekem uveéznénym ve vlastnim nitru.
Jeji eroticka touha je vice vycerpana nez drazdiva,
spise pomalu ochlazujicim procesem sebedestrukce
nez spalujici silou.

Vyraznou dominantou inscenace je jeji vizualni sloz-
ka. Scénografie Martina Chocholouska pracuje s vizi
jakéhosi podivného kralovsky hotelového pokoje, na-
sviceného nabilo, misty evokujiciho az vypolstrova-
nou psychiatrickou celu, kam ani navzdory otevienym
oknuam nepronikne jediny kus tepla. Kostymni akcen-
tace Petra Vitka cerpa z plvodni Enquistovy pfedsta-
vy Faidry jako znudéné americké panicky z Beverly
Hills, uvéznéné ve zlaté kleci svého promarnéného zi-
vota. Inscenace zamérné pracuje s mezilidskou odci-
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zenou sterilitou, jez vytvari napéti odrazejici nevyslo-
vené touhy. Temnota vychazi z nitra postav, jako by
pod ledovou krustou zamrzli vSichni, nejen traumati-
zovana Aricie (Katetina Mizerakova). Konceptualné
nosny pocit chladu, vychazejici z nevyitenych slov,
zbytecné smrti a nedostatecnosti lasky v prostorach
domova, postupné tli a vytvafri ve vylevce umisténé na
forbiné chuchvalec temnych vlasu, z jejichz stejného
materialu je vytvoren i Faidfin pohiebni $at. Vsechno
potlacené se postupné zacina materializovat pred
oc¢ima divactva. Smrt nepfichazi jako nahlé tragicke
vyusténi, ale jako nezlomny moment, kdy led navzdy
zvitézil v athénském paldci. Anticky rozmer mizi a zU-
stava jen seversky intimni obraz pomalého rozkladu,
v némz krutd zima pronikla az do samotné podstaty
mezilidskych vztaha.

Inscenace MUj boj. Zamilovany muz Divadla Na za-
bradli rozviji motiv chladu prostfednictvim voyeuri-
stického zkoumani mezilidské intimity a mrazivosti
spolecenskych vztah(. Emocionalni paralyza kazdo-
dennosti a unava z lasky dokresluji interpretacni ro-
vinu temnoty severskych textl, neplsobi vsak jako
prvoplanova ,severska deprese”, ale spis jako promy-
$lena dramaturgie studeného odcizeni. Rezisér Jan
Mikulasek cte druhy dil kontroverzni knizni série Kar-
la Ove Knausgarda jako jevistni basen lidské vsed-
nosti, z jejiz kazdodenni stagnace jako by nevedla
cesta ven. Zaseknuti se v dokonalé ,Scandi design”
skrini ¢i byté, kde se vsichni blizci lidé sarkasticky zje-
vuji jako désivi ,bubaci” pod posteli, tlumoc¢i nepre-
krocitelnou propast samoty i v obklopeni nejblizsich.
Pod vizualni uhlazenosti a az sterilni dokonalosti véak
néco nezadrzitelné hnije, néco, co se dlouho hlasi
o slovo.

Na jevistni interpretaci je sympaticka jeji védoma pra-
ce s dvojznacnosti vykladu prezentovanych situaci
romanového dila. Knizni sérii Mdj boj doprovazela jed-
na kontroverze za druhou, od samotného problema-
tickeho nazvu az po otazku literarni svobody (ne)pre-
kracuijici etickeé hranice. Manzelka Karla Oveho Linda,
vedle své romanové podoby také $védska autorka,
ve vlastni knizni tvorbé vytvafi korekci obrazu pfibé-
hu svého byvalého manzela. Mikulasek proto vedo-
me pracuje s dualitou interpretované reality, pficemz
nechava oteviené a interpretatné volné vztahové
konflikty. Inscenaci lze chapat jako hlubokou sondu
do partnerskych vztah(, kde z puvodniho vasnivého
vzplanuti zUstal jen chlad a temnota severu.

Voyeurismus nefunguije jen jako inscenacni postup,
ale i jako eticky a emocionalni princip celého Knaus-
gardova univerza. Mdj boj vytvari z banality pfedmét
pozorovani partnerskych hadek, rodicovstvi, sexu,
trapnych socialnich momentd... zkratka vseho, co by
normalné meélo zlstat za zavienymi dvefmi bytu. Tem-
nota tak nevznika z velkych tragédii, ale z nepfijemné
blizkosti obycejného zivota. Inscenace stavi divactvo




sttedkovan pristup k extrémné osobnim zalezitostem, |
necitime teplo, naopak vznika odstup. Mrazivost insce-
nace nevyrlsta pouze z rozpadu vztahu, ale i z védomi,
ze jsme svédky néc¢eho, co ndm mozna vibec nemeélo
byt zpfistupnéno. Je to temnota pohledu, ktera nam &
nedovoluje prestat sledovat cizi bolest.

Festivalovy fokus ,severniho vétru” s sebou pfivanul
hluboky ponor do mrazem obité introspekce lidského
jedince. Tam, kde se tlukouciho srdce jednou dotkne |
nevlidna nadmraza, uz jen velmi komplikované vyroste
novy zivot. Skandinavska literatura v lidech nezvyk-
lych na temnotu rozsahlych plani a vé¢né noci ¢asto
vzbuzuje pocit bezradnosti, jako by z komplikovanosti
lidské duse neexistovalo vychodisko. Tyto texty vSak
neoteviraji oby¢ejnou temnotu, ale jeji velmi specificky
druh: tichy, pomalu se usazujici chlad, ktery ¢lovéka
nepohlti naradz, nybrz jim postupné promrza az do sa-
motné zakladni struktury intimity. A ta syrova temnota
je v né¢em paradoxné nejzive;si.

Plexus Polaire - Domec¢ek pro panenky. Rezie, kon-
cept, adaptace a hra Yngvild Aspeli, dramaturgie Ane
Marthe Sarlien Holen, scéna a loutky Paola Rizza, své-
telny design Xavier Lescat, hudba Jherek Bischoff,
zvuk Viktor Lukawski, kostymy Coco Petitpierre. Hra-
ji Yngvild Aspeli, Viktor Lukawski, Paola Rizza, Ane
Marthe Sarlien Holen. Psano z reprizy v ramci DSB dne
16. kvétna 2026.

Astudio Rubin - V zrcadlové sini. Rezie Lucie Ferenzo-
v4, dramaturgie a scénaf Dagmar Fricova, scénografie
a kostymy Patricia Talacko, hudba Markeéta Ptacnikova,
svételny design David Oupor. Hraji Natasa Bednafova,
Anita Krausova, Markéta Ptacnikova, Anezka Stastna.
Psano z reprizy v ramci DSB dne 19. kveétna 2026.

Narodni divadlo Brno - Faidra (Zatméni). Rezie Ja-
kub Smid, dramaturgie Barbara Gregorova, scénogra-
fie Martin Chocholousek, kostymy Petr Vitek, hudba
David Hlavac, svetelny design Karel Simek, hudebni
nastudovani Petr Svozilek, asistentka rezie Martina
Kostolna. Hraji Hana Briestanska, Viktor Kuznik, Katefi-
na Mizerakovd, Vladimir Kratky, Roman Nevécny, Jana
Stvrtecka, Isabela Smecka, Katefina Lidakova. Psano
zreprizy v ramci DSB dne 20. kvétna 2026.

Divadlo Na zabradli - MUGj boj. Zamilovany muz.
Podle knihy Mdj boj 2: Zamilovany muz Karla Ove
Knausgéarda. Rezie Jan Mikulasek, preklad Klara Dvo-
rakova Winklerova, dramatizace Dora Stédronova, Jan
Mikulasek, dramaturgie Dora Stédronova, scéna a kos-
tymy Marek Cpin. Hraji Miloslav Kénig, Simona Lewan-
dowska, Anna Kamenikova, Dita Kaplanovg, Jiti Vyora-
lek, Michal Bednar. Psano z provedeni v ramci DSB dne
21. kvétna 2026.



ROZHOVOR

Divadlo Na zabradli letos naprosto dominovalo
Cenam divadelni kritiky v nékolika kategoriich
- od nejlepsich hereckych vykoni az po titul Di-
vadlo roku. Utvrzuje vas tento uspéch ve vasem
dosavadnim smérovani?

Divadlo se samozifejmé nedeéla pro ceny, ani kvli
cenam, ale kdyz tento uspéch nastal, méla jsem ob-
rovskou radost. Nejen kvuli sobé, ale predevsim kvu-
li celému tymu. Pokud se snazite usilovné pracovat
a dafi se vam mit kolem sebe lidi, ktefi s vami jdou
a naplnuji, nékdy i pfekonavaji vasi predstavy, je to
skvelé. A to se nam Na zabradli ted dafi. Mame skvéle
sehrany soubor, ve kterém m4 kazdy své nenahraditel-
né misto, mame dobry tym v zakulisi a v ¢ele s Petrem
a Honzou Mikulaskem délame divadlo, které nas bavi

DORA
STEDRONOV
REALISMUS JE \!SED’N
FANTAZIE BEZBREHA,

KDYZ DOJDE K PRUNIKU,
VZNIKA ZAZRAK.

S umeéleckou §éfkou Divadla
Na zabradli Dorou Stédronovou
o nevsedni v§ednosti romanové série

MLij Boj, o praci s introspektivnim
materialem a o Sirokém zanrovém
rozpéti nepravidelné dramaturgie.
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a pfinasi nam radost a naplnéni. Vedle cen je to také
zajem kritiky a divakl, do konce sezony nam zbyvaiji
uz jen posledni listky a na témef kazdou reprizu jsou
seznamy lidi, ktefi ¢ekaji, zda se néjaky listek prece jen
neuvolni. To je opravdu sen. Zvlast kdyz si troufam tvr-
dit, ze nas repertoar neni podbizivy ani pfedvidatelny.
Hledame témata, naméty a texty pavodné pro divadlo
neur¢eng, soustfedime se na soucasnou svétovou
i ceskou proézu a zname tituly nechavame stranou.

V sezéné 2028/2029 se stanete uméleckou séf-
kou éinohry Narodniho divadla Brno. Planujete
se také dramaturgicky podilet na festivalu Diva-
delnisvét Brno?



Se zahrani¢nim divadlem mam fadu zkus$enosti,
sleduji evropskou scénu, protoze v tuto chvili jsem
séfdramaturgyni Mezinarodniho divadelniho festiva-
lu v Plzni. Doufam, ze budu pro DSB pfinosem, a pla-
nuji podobu DSB ur¢ovat, aktivné se podilet na vybé-
ru, smeérovani i ideji festivalu.

Za inscenaci Muj boj. Zamilovany muz, ktera je
soucéasti tuzemského programu festivalu Diva-
delni svét Brno, ziskal Miloslav Kénig Cenu diva-
delni kritiky 2025 za nejleps$i muzsky herecky
vykon. Knizni série Miij boj od Karla Ove Knaus-
garda se na prvni pohled nejevi jako tradiéni
piredloha pro divadelni inscenaci - jde o text
znaéné nedéjovy, pracujici s banalitou vsed-
nosti a fragmentarnosti. Cim vas roman natolik
zaujal, Ze jste se jej i pres tyto piekazky rozhodli
inscenovat?

Zaujalo nas hlavné to, jak Knausgérd otevieneé a bez
pfikras zachycuje kazdodenni zivot - vztahy, rodicov-
stvi, selhani i touhu po néjakém vyssim smyslu, ma
takovou zvlastni schopnost proménit kazdodennost
v existencialni drama. Knausgard pise o veécech, které
zname vsichni, ale malokdo je tak pfesné a bez obalu
pojmenuje. Praveé tahle radikalni véednost nas pfita-
huje i v divadelni praci, je to neustalé hledani vyrazo-
vych prostredku pro to, co se vlastné bézné neukazu-
je - drobné napéti, trapnost, ml¢eni. Navic jeho text
dava velky prostor k volné adaptaci, praci s jazykem,
rytmem, obrazem. Je to upfimny, vrstevnaty material,
se kterym se da jit do hloubky.

Podle ¢eho vybirate romany k divadelnimu zpra-
covani? Jaké parametry by podle vas mély spl-
novat?

Musi to byt literatura, kterd vas zaujme tématem
i zpracovanim, ktera svou vicevrstevnatosti umoznuje
proniknout pod povrch, nachazet vlastni cesty a zpu-
sob videni tématu ¢i pribéhu.

Pro mé je v inscenaci vyrazna linka chladu - at
uz vizualniho, jakéhosi, severského”, tak i mezi-
lidského, misty az klaustrofobniho. O ¢éem je pro
vas Miijboj?

Ustiednim tématem knihy i inscenace je piedevsim
laska - av$ak ne idealizovand, nybrz laska vnimana
jako tvrdy, nékdy az krvavy zapas, v némz se zrcadli
i kazdodenni tézkosti a pochybnosti. Knausgéard ne-
uhyba pred neptijemnymi pravdami a s nesmirnou
otevienosti zkouma své vztahy, vnitfni pocity i mys-
lenky, ¢imz vytvafi syrovy a presvedcivy obraz svého
zivota, naseho sveta.

Kromé ocenéni za nejlepsi muzsky herecky vy-
kon ziskalo Divadlo Na zabradli na Cenach diva-
delni kritiky mimo jiné i cenu za nejlepsi zensky
herecky vykon pro Magdalénu Sidonovou za roli
Clarissy v inscenaci Pani Dallowayova, kterou
divaci takeé uvidi nafestivalu. I Virginia Woolfova
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pFi psani vychazela z realnych osob, ale zpiiso-
bem, ktery osobni rovinu rozpousti v univerzal-
ni sféry. Ktera z téchto tviréich strategii je vam
blizsi?

Jednoznacné spojeni obou rovin - miluji, kdyz
z realného, pravdépodobného se propadate do ima-
ginativnich hlubin, kdyz se stfihem ocitate v jiném
kontextu, v nepfedvidatelnych konstelacich. Jako di-
vak i jako tvarce miluji momenty piekvapeni, otevirani
svetl s vlastnimi pravidly, kdy je clovek znejistovan
a uvadén do neznameého kontextu. Realismus je vsed-
ni, fantazie bezbfehg, ale kdyz dojde k pruniku, vznika
zazrak.

Knausgard i Woolfova pracuiji s vnitinim svétem
postav jako hlavnim ,,déjistém"” piibéhu, v némz
je realita filtrovana skrze jejich perspektivu.
V éem je pro vas inscenac¢né lakavé pracovat
s takto introspektivnim materialem?

Je to jedna z moznych cest - vzit si nitro ¢loveka
a Stourat se v nem, hledat a osahavat mozné vrstvy
a zakruty. Zaroven je ale také osvézujici se z tohoto
ponoru vynorit a zabyvat se zase jinym tématem i for-
mou zpracovani, pri kterych jde psychologie stranou.

Mate ambici pfenést nékteré osvédcené a kritikou
ocenovaneé postupy z Divadla Na zabradli do Narod-
niho divadla Brno? Mam na mysli napfiklad dramatur-
gicky vybér, styl inscenaci ¢i nepevnost textu.

Jednoznac¢né bych chtéla v nasi cesté pokracovat.
Myslim, ze tato nepravidelna dramaturgie umoznuje
nachazet témata v neotrelych, nevidénych zpracova-
nich, nabizi Siroké zanrové rozpéti a vede herce k no-
vym ukolam.

Jaka témata byste chtéli spoleéné s Petrem
Stédroném dramaturgicky oteviit v Narodnim
divadle Brno - zejména v Mahenové divadle,
které je tradi¢neé spojeno s konzervativnéjsimre-
pertoarem i publikem?

Myslim, ze témata si neseme v sobé a nerozhoduje,
kde se pravé nachazite. Obecné feceno, jde o kombi-
naci otazek existencialnich, ty mam urcité na prvnim
misté, se spolecensko-politickymi.

Muze sipodle vas velka instituce, jakou je Narod-
ni divadlo, dovolit vyraznéjsi repertoarové rizi-
ko?

Tento pohled bych si nechtéla pripoustét, vzdy kdyz
jsem si myslela, ze udélam tzv. ulitbu divakovi a sahnu
po lehké komedii, dopadlo to §patné. Divak se nesmi
podcenovat a jedinou moznou cestou je pro mé na-
hlizet na véc zevnitf - ne tedy co chce vidét divak, ale
hledat kvalitni predlohy, sebevédomé a imaginativni
reziséry a oteviené herce. Pak teprve mate $anci, ze
vznikne divadlo, které s divakem komunikuje, pfina-
§i mu necekané zazitky a stoji mu za to se do divadla
vracet.

Rozhovor vedla Martina Kostolna.
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TEMATICKY FOKUS

MAGICKA SILA
MATERIALITY
MATERIALU ANEB
DIVADELNI SVET PLN
LOUTEK NA NEKOLIK
ZPUSOBU

Text Lea Valentova

Loutka jako objekt i subjekt, mrtvai ziva, ona zvlastni kouzelna entita,
ktera jako by stala na pomezi dvou svétu. Uz ve své esenci koncentruje
toto hranic¢ni byti, urc¢ité zneklidnuijici, ba o to pritazlivéjsi a hraveéjsi
tajemstvi, ¢i mozna dokonce magickou silu. Manasci, marionety, objekty,
antropomorfni ¢i stinoveé figury - forem existuje nespocet a kazda otevira
jiny zptisob prace s imaginaci, emoci ¢i tvorbou vyznamu. Uz davno
neslouzi pouze jako zastupni predmét herectva, jelikoz disponuje svymi
vlastnimi specifiky, materialitou - osobitou ,télesnosti” i zplisobem
pritomnosti na scéné. At uz jde o predmét ze dieva, hliny, textilu nebo
porcelanu, svymi vlastnostmi dokaze vyrazné ovliviiovat samotny
umeélecky akt a svou jinakosti proménovat divacké vnimani. Jaky
potencial nam teda ony zvlastni existence nabizeji? Jaké pribéhy a témata
dokazou podpofit ¢i rozvijet? Na tyto i mnohé jiné otazky o moznostech
tohoto typu divadla se nam jednou ze svych dramaturgickych linek
pokusil odpovédét i letosni roénik festivalu Divadelni svét Brno, a tak
zaroven dokazat, ze loutkové ¢i objektové divadlo neni a ani nikdy nebylo
prinosné ¢i podnétné jenom pro déti.
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Désivé antropomorfni loutky v zivotni velikosti vy-
uziva francouzsko-norsky soubor Plexus Polaire ve
své temné interpretaci snad nejslavnéjsi hry norskeé-
ho dramatika Henrika Ibsena Nora aneb Domecek
pro panenky. Jeho umélecka séfka Yngvild Aspeli
se v této inscenaci sama ujima role Nory - zeny, kte-
ra jako by sama byla loutkou ve vlastnim barevnéem
domecku, figurkou peclivé naaranzovanou do role
poslusné manzelky a matky, uvéznénou ve své zivotni
situaci. Prave motiv ovladani a hrani spolecenskych
roli se zde stavéa jednim z hlavnich vyznamovych kli-
€U, a tak hororovost inscenace neprameni z explicitni-
ho nasili, ale z neustalé oscilace mezi zivym a mrtvym,
¢lovéekem a objektem. Vyznamotvornou roli zde hraje
samotna manipulace s loutkami, jelikoz je v nékterych
momentech pfiznané ovlada samotna Nora zdlraz-
nujici vypravéni ze své vlastni perspektivy. Jindy jsou
zase vodici skryti, a tak se loutky naoko znepokojive
hybou uplné samotné jako pfizraky skryté ve tme.
Snad jesté vic nez ze samovolného pohybu zde vsak
temnota vyrusta pravé z mrtvolnosti loutek, z jejich
nepfirozené umélé strnulosti, malatnosti ¢i moznos-
ti prace s jejich materialitou, kterd poskytuje prostor
k aktam, jakymi jsou odtrzeni hlavy od krku, deforma-
ce Ci nepfirozené pohyby, kterych lidsky performer
nikdy nemuze dosahnout. Inscenace tak prostfednic-
tvim loutkovych principt dava v jakési patologické
podobeé vyniknout désivosti skryté mezi radky femini-
stického c¢teni Ibsenova textu.

Spise young adult publiku je ur¢ena taky loutkova ins-
cenace Brr a Skrr od uskupeni KWOSHCH, pricemz se
v ni loutky ukazuji znovu v diametralné odlisné poloze
a konotaci. Jde v podstaté o jakysi odvazany rapovy
koncert prolinany pfibéhem dvou kamaradu, ktefi se
spole¢né rozhodnou ,délat hudbu” a zit si tak svj
americky sen. Jedna se pak o védomeé prvoplanové
horkosladké vypraveéni, jelikoz ,jak uz to v divokém
svéte hip-hopu byva”, jejich prudky vzestup na vrchol
slavy nevyhnutelné doprovazi drogy, sex €i jiné zavis-
losti, materialismus, vyhofeni a bezbfeha zhyralost.
Postavy rapujicich pratel tvofi nadrozmérné hlavy
s velkymi usty, zatimco téla vznikaji z rukou performe-
ri (Josef Bobe$ Havelka, Mathias Baresel), kterym
se tak otevird moznost skute¢né uzkého propojeni
Loutka jim nabizi jakousi pohybovou svobodu, moz-
nost deformace i pfehnané expresivity, diky cemuz
se jim dafri vytvafet mimoradné intenzivni atmosféru
celé show. | navzdory absenci skutecného téla vzni-
ka na tomto koncerté silné energetické napojeni mezi
zpévaky a publikem. Inscenace tak ukazuje, ze loutka
nemusi byt jen prostfedkem poetizace ¢i metafory, ale
muze fungovat i jako nastroj syrové energie, koncertni
dynamiky a intenzivniho smyslového zazitku.

Zcela odlisny typ loutek pak pfineslo na scénu Di-
vadla Radost umelecké uskupeni FRAS v inscenaci
Kawloon: Nejvétsi dim na svété. Ta vypravi piibéh
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chlapce jménem Tuan, ktery se spolu se svou psi
pravodkyni Aiko vydéava hledat kli¢ od svého noveé-
ho domova a béhem cesty objevuje zakouti jakéhosi
mésta ve mésté v Hongkongu, jehoz nazev inscenace
nese. Bloudi sténami tohoto spletitého labyrintu, po
dlouha léta nepodléhajiciho zadné vladni kontrole.
Tato obskurni oblast vyrostla z pavodni obranné pev-
nosti a postupné se proménila v giganticky diim po-
skytujici utociste vice nez padesati tisicim obyvatel.
V osmdesatych letech minulého stoleti zde dokonce
byla zaznamendana jedna z nejvyssich hustot zalidné-
ni na svété. Dnes uz vsak tento monumentalni kom-
plex neexistuje, pfed vice nez triceti lety byl srovnan
se zemi a spolu s nim zmizela i fada pfibéhd, jejichz
déjistéem se stal. Pravé vzpominkovost a pomijivost
se zde stavaji zakladnim principem zvolenych insce-
nacnich prostredkl. Performefi Matéj Sumbera a An-
tonin Brukner kombinuji na velkém platné drobnou
projekeni ,slideshow” ovladanou pfimo na scéné se
stinovymi loutkami, jimz propujcuji pouze své hlasy.
Jako by tim naznacovali, ze se o tomto témer bajném
misté dnes mUzeme dozvidat uz jen prostrednictvim
fotografii, vypraveni a archivnich zaznamua. Tuanav
konkrétni pfibéh se tak stava univerzalnéjsim, neni
ani tak individualizovanym osudem, jako spise ilustra-
ci ¢i hypotetickym obrazem jednoho z mnoha ZivotU
prorUstajicich sténami spletittho domového organis-
mu. Toto vyznéni dotvafi i drobné fantazijni momen-
ty, jako napriklad scéna, kdy ryba na projekci vyleti
Z panve a jeji obraz se zastavi az vysoko nad hlavami
divaku, coz jesté vice posouva inscenaci smérem ke
snové vzpomince. Vypravéni se tak zvlastnim zpUso-
bem odosobnuje a méni v emblematickou pfipomin-
ku mista, ktereé fyzicky zaniklo, ale jeho duch dal prezi-
va skrze podobné pfibehy.

K jakémusi historickému fokusu vyuzila loutek i in-
scenace Soudruzky s krouzky divadla Alfred ve dvo-
fe. Tvlrci kolektiv ve slozeni Dominik Miga¢, Mar-
ta Hemannova a Jan Pichler v ni prostiednictvim
plochych loutek vtahuji divactvo do svéta ceskoslo-
venské normalizace. Ze scény zafi uniformni panelova
sidliste, pred Jednotou stoji fronta na rohliky, ve které
postavaji zeny v ¢ervenych kostymcich obdobného
stfihu - snad vystfizenych z ¢asopist Burda Ci Praktic-
ké zena, zatimco z televizorl ve vylohach zni nadseny
hlas moderatora komentujiciho uspésna vystoupeni
cvicencu a cvicenek spartakiady. Vice nez o vypra-
véni konkrétniho pribéhu se inscenace snazi navodit
atmosféru a impresi bézného dne této doby, coz se ji
dafi velmi pusobive nejen skrze vytvarené obrazy, ale
i praci se zvukem televiznich ¢i rozhlasovych nahra-
vek. Pfestoze by se mohlo zdat, ze jde vzhledem k hra-
vosti a lehkosti, s jakou inscenace k obdobi pfistupuje,
0 znacné zromantizovany obraz, prave tato stylizace
se stava dulezitou soucasti vypovedi. Vsechno puU-
sobi, jako bychom sledovali nedélni dopoledni vysi-
lani Ceskoslovenske televize, v némz se lidé ve fron-
tach usmivaji a vée se tvafi harmonicky a spokojené.
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Tento motiv zprostfedkované a upravené reality vSak
inscenace zaroven sama pfiznava. Pred divaky stoji
velky plochy panel, pficemz veskeré déni se odehra-
va pouze v malém vyrezu uprostied, ramovaném jako
televizor znacky Tesla. Celek navic otevira slogan ,Se
Soveétskym svazem na vécné casy” a vypadky svétla
¢i drobné mezery ve vypravéni jako by pfipominaly,
ze obraz, ktery sledujeme, neni uplny, ze tehdejsi rea-
lita nebyla tak zafiv4, jak ji ukazoval televizni obraz. Na
jednu stranu vse pusobi pfijemné analogove a samot-
na mechanika dvourozmérnych loutek je fascinuijici,
ale sama plosnost jako by naznacovala, ze sledujeme
pouze zjednodus$eny, ,dvoudimenzionalni” vyfez,
usmevné absurdni, uhlazenou reprezentaci svéta,
nad jejiz smésnosti se dnes laskavé pousmeje neje-
den z nas, mozna i nase mamicky c¢i babicky.

S tématem rezonujicim napfi¢ generacemi pracovala
i inscenace Mouchy aneb Po.hadkach od umélecke-
ho kolektivu TMEL, kterd vznikla jako koprodukeni
projekt festivalu. Priveétivou a hravou formou otevira
problematiku problému - téch malych i vétsich spo-
lecnikd, které si vsichni denné nosime s sebou. Tyto
po svété poletujici potize zde zkouma hlavni , problé-
molog” Rupert Kotrmelec a ony neposedné,, mouchy”
se zde zjevuji jako roztomilé chlupaté bytUstky. VSich-
ni je mame, a tak bychom neméli byt zli na né, ani sami
na sebe, a uz vabec ne je ignorovat nebo pred nimi
schovavat hlavu do neprostupné krabice. Inscenace
naopak vybizi k tomu zkusit se s nimi trochu spratelit,
vést dialog, aby se jednou nespojily a neprerostly nam
pfes hlavu. A pokud uz néktera z téchto nasich much
zpusobi néjakou tu po.hadku, inscenace pfipoming,
jak podstatné je umet fict ,promin”. Prave to je néco,
co nepotrebuiji slySet jen déti, ale mozna jesté vice my
dospéli. Se samotnou loutkou se zde v$ak nepracuje
prvoplanové a neni nositelem vyznamu pouze proto,
ze jde programoveé o pfedstaveni pro déti. Jeji forma
je zvolena mimoradneé davtipné. Cely svét malého je-
visté ovladaného Antonii Rasilovovou pfipoming ba-
revné détskeé hracky, stavebnice ¢i skladacky, jako by
tim odrazel i postoj, ktery inscenace vici problémdm
nabizi. Mozna bychom se na své kazdodenni starosti
(nebo alespon na ty mensi) neméli divat jako na tem-
nou a v$e pohlcuijici silu, ale spise jako na hlavolam,
ktery chceme a dokazeme vyresit, nebo jako na laby-
rint, z néjz je nakonec vzdy mozné najit cestu ven.

Zatimco v nékterych inscenacich se loutkdm a ob-
jektam dafilo mezi svétem déti a dospélych nachazet
spole¢né jmenovatele, pfipadné tuto casto uméle
konstruovanou hranici zcela stirat, z programu vystu-
puje i inscenace, ktera se sice o budovani mostu mezi
obéma skupinami snazi zcela explicitng, paradoxné je
tomu v$ak do velké miry opakem. Projekt Tata uz ne-
muze! od uskupeni Ufftenzivot, vznikly rovnéz jako
koprodukce festivalu, je osobni vypovédi performera
a herce Jifiho Simka reflektujiciho vlastni zkusenost
rodice a s ni spojenou unavy, frustraci i mnozstvi dal-
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§ich emoci. Inscenace se snazi propojit potfeby rodi-
¢U a jejich potomkd, avsak z mé osobni perspektivy
(a jako ¢lovek bez vlastnich déti citim nezbytnost tuto
pozici ptiznat) vytvafi az prilis mnoho zbyte¢nych dé-
leni. Uz v ivodu performer vyzyva déti, aby si na chvili
zacpaly usi, protoze nasleduijici véta je urcena pouze
rodicam. Tim se hned na zac¢atku ustavuje pfedstava,
ze existuji véci, co déti slySet nemohou nebo pro ne
jednoduse nejsou. To je samoziejmeé v urcitych situa-
cich legitimni, nabizi se v§ak otazka, zda by nebylo
mozné hledat takovou formu sdéleni neoddélujici
vékové skupiny prave ve chvili, kdy jsou spole¢né pii-
zvany do jednoho prostoru. Samotna inscenace zaci-
na marionetovymi vyjevy z bézného rodinného zivota,
syn Kasparek si nechce cistit zuby nebo vyzaduije li-
zatko, sklouzava se vsak k pomeérné tradicnimu lout-
kovému gagovému humoru. Nésledné se otec jako
figurka vydava do pohadkoveého svéta, kde absolvuje
cestu vedouci k uvédomeni si vlastnich chyb, aby uz
nebyl ,tata prdavec”. Dalsi problém se tu pak obje-
vuje ve vyuziti titulkl zprostfedkovavajicich rodiciim
osobni myslenky a pocity Simka spojené s rodicov-
stvim, stejné jako upfimné vypovédi dalsich lidi. Tyto
texty jsou promitany vysoko nad hlavami déti, které
Casto jesté ani neuméji cist, a tak vznika dalsi rovina
(ne)komunikace, k niz déti nemaji pristup a zbytecné
je vyclenuje z celku. Jim je zase nabidnut hravy barev-
ny vizual ze skladacek, jez jsou v jednu chvili dokonce
vyzvany uklidit, opét véak pouze déti, nikoli dospéli.
Pozitivni alespon je, ze inscenace nakonec sméfuje
k vzajemné omluvé otce a syna a po skonc¢eni pred-
staveni nasleduje herna, kde se rodicum o déti na ¢ty-
ficet minut postaraji, aby si oni mohli odpocinout ¢i
si doprat drink. ZUstava vsak otazkou, zda by nebylo
mozné pristupovat k publiku jednoduse jako k lidem,
nékterym mensim a jinym vétsim, a hledat jazyk, ktery
by byl vlastni obéma skupinam.

Loutky Divadelniho svéta Brno tak pfinesly skutec-
né hodné tvar(, forem a barev, av$ak vyvstava jedna,
ktera si zvolila vyrazné odlisnou strategii - jeden ku-
laty stdl, takika uplné ticho a nékolik rozpoustéjicich
se ¢asoprostorovych momentud, béhem nichz se na
malé plose odehrava neustaly kolobéh vzniku a zani-
ku. Tak by se dala popsat objektova inscenace Natu-
ra Kultura z dilny performerstva Bibi Stevens a Nebe
Motylové. Prostrednictvim uplné obycejnych pred-
meétu, at uz nalezenych v pfirodé nebo treba na pudé
u babicky, vytvari rozvétvenou jevistni impresi ne-
ustale probihajiciho prirodniho procesu, jehoz kouzlo
spociva prave v tom, ze si do néj kazdy par oci v hle-
disti (détsky i dospély) mlze promitnout své vlastni
pfibéhy. Pomalost a ticho se zde stavaji aktivizujicimi
elementy podneécujicimi soustfedéni, a to i na to, co
v uspéchané kazdodennosti zahlcené stimuly ¢asto
zcela unika pozornosti. Jemné doteky Bibi Stevens,
spise v roli nenapadné privodkyné, pomahaji objek-
tam nabyvat duse, jako by Bibi nazna¢ovala zpUusob,
jakym je mozné pristupovat ke svétu kolem nas v béz-




néem zivoté. A to mUze byt inspirativni a zcitlivujici upl-
né pro véechny v hledisti. Zpoc¢atku se inscenace drzi
ptedevsim prirodnich objektU, které jsou samy o sobé
plné kouzla, objevuje se rostouci makovice nebo zi-
zala pohybuijici se zdanlivé sama od sebe (respektive
s pomoci Nebe Motylové, ktera témto drobnym kouz-
lum po cely ¢as nenapadné napomaha zpod stolu).
Postupné se v$ak vynofuje i hraci skfifka s baletkou
Ci zlaté rybicky na provazku, jako by z pfirody zacala
vyrustat kultura; nebo do ni spise organicky vrustat.
KoneckoncUl, neformuje svébytné dilo i feka omyva-
jici kameny? Nepretvafi snad prach ¢asem obrazy, na
nichz se po léta usazuje? Mozna pravé v tom spoci-
va jedna z inspiraci objektového divadla - v moznos-
ti soustfedit se také na jiné nez ¢isté lidské pribéhy
a znovu objevovat détskyma ocima citlivost vUci vé-
cem, které nas obklopuiji.

Letosni rocnik festivalu nabidl hned nékolik silnych
inscenaci pracujicich s témito zahadnymi objektovy-
mi bytostmi inven¢né a v nejriznéjsich kontextech.
Ukazaly, ze loutka muze byt prostiedkem poetic-
ké imaginace, grotesky, hororu, intimni vzpominky
i spolecenske reflexe, a ze bychom je tak neméli po
skon¢eni détstvi odkladat navrch skiiné do velké za-
prasené krabice spolu s pfedstavou, ze jsme z nich
jednoduse ,vyrostli”. Loutky a objekty totiz nejsou jen
reliktem détskych her, ale svébytnymi entitami, které
dokazou otevirat nové zpusoby vnimani svéta. Pravé
svou podivnou existenci na hranici zivého a nezivé-
ho ¢i ¢cloveka a véci mohou poméahat budovat mosty
mezi generacemi, mezi clovékem a materialem, mezi
realitou a imaginaci...

Plexus Polaire - Henrik Ibsen: Dome¢ek pro panen-
ky. Rezie Yngvild Aspeli, Paola Rizza, hudebni skla-
datel Guro Skumsnes Moe, sbor Oslo 14 Ensemble,
tvarci loutek Yngvild Aspeli, Sebastien Puech, Caro-
le Allemand, Pascale Blaison, Delphine Cerf, Romain
Duverne, scéna Francgois Gautier-Lafaye, choreogra-
fie Cécile Laloy, svétla Vincent Loubiére / Marine Da-
vid, kostymy Benjamin Moreau, hudba Simon Masson
/ Raphaél Barani, jevistni technika, manipulace Alix
Weugue / Léa Bres, dramaturgie Pauline Thimonnier,
scéna Eclektik Sceno, ucinkujici - loutkafi Yngvild
Aspeli / Maja Kunsic, Viktor Lukawski / Jofre Carabén.
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Psano z reprizy 16. kvétna 2026 v ramci Divadelniho
svéta Brno v Mahenové divadle.

KWOSHCH: Brrr & Skrrr. Autofi Josef Bobe$ Havelka,
Mathias Baresel, zvukovy design a zivy mixing Ana Bu-
lovic, svétla, video, animace Frithjof Gawenda, vyroba
loutek Klara Flekova. Psano z reprizy 24. kvétna 2026
v ramci Divadelniho svéta Brno v Divadle Polarka.

Ufftenzivot - Jifi Simek & kol.: Tata uz nemuze. Au-
tor a performer Jifi Simek, dramaturgicka spoluprace
Emil Rothermel, scénografie a kostymy Vendula Tom-
$u, Jifi Simek, technicka podpora a light design Mar-
tin Hamuz, ziva hudba Marie Kieslowski, produkce
Tereza Tomasova, grafika Vendula Tomsa, producent
Spolek Ufftenzivot, koproducent Festival Divadelni
svét Brno. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadel-
niho svéta Brno dne 15. kvétna 2026 na Malé scéné
Divadla Radost.

Jan Pichler, Dominik Miga¢, Marta Herrmannova:
Soudruzky s krouzky. Rezie Jan Pichler, Dominik Mi-
gac, Marta Herrmannovg, dramaturgie Marta Herman-
nova, Dominik Migac, ucinkujici Jan Pichler, Dominik
Miga¢, Marta Herrmannova. Psano z reprizy uvedené
v ramci Divadelniho svéta Brno dne 16. kvétna 2026
na sklepni scéné Divadla Husa na provazku.

Divadelni skupina FRAS - Kawloon: Nejvétsi dam
na svété. Rezie Johana Bartov4, hudba a zvuk Jakub
Sulik, Matéj Sumbera, ucinkuji Matéj Sumbera a Anto-
nin Brukner. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadel-
niho svéta Brno dne 18. kvétna 2026 na Malé scéné
Divadla Radost.

Kolektiv TMEL: Mouchy. Koncept kolektiv TMEL -
Jan Froneék, Berta Doubkova, Antonie Rasilovova, na-
mét a scénaf Antonie Rasilovovag, rezie a hudba Jan
Fronék, scénografie Berta Doubkova. Psano z uve-
deni v rdmci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna
2026 v Divadle Polarka.

Alfred ve Dvore - Nebe Motylova a Bibi Stevens:
Natura Kultura. Pripravily Nebe Motylové a Bibi Ste-
vens, hudba Juras Karaka. Premiéra 10. bfezna 2025.
Psano z uvedeni v ramci Divadelniho svéta Brno dne
17. kvétna 2026 na Malé scéné Mahenova divadla
v ramci festivalu Divadelni svét Brno.
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Text Bara Gregorova

Také leto$ni ro¢nik Divadelniho svéta Brno nabidl bylo také setkani WOMEN IN ART #4: SPOLUprace,
v rdmci industry programu platformu pro setkavani které vzniklo ve spolupraci s festivalem Mala inventu- [
divadelnich profesionald, studentl i zastupcu kul- raa v nove otevieném prostoru Co.Labs otevielo téma &
turnich organizaci. Hlavni linii programu bylo hleda- spoluprace mezi zfizovanou a nezfizovanou kulturni g
ni cest k mezinarodni spolupraci, sdileni zkusenosti scénou. Program dale doplnila debata Kultura ve své- £
a budovani novych profesnich vazeb, které otevrelo té totality, vénovana vztahu kultury, moci a ob¢anské
setkani Routes, Roots & Bridges / Cesty, koreny a kul- odpoveédnosti, odborny workshop Kubi¢ek Visionair
turni mosty. Na néj navdzala fada dalsich debat, ur¢eny profesionalum z oblasti scénografie a jevist-
workshopl a setkani reflektujicich aktualni témata nich technologii, a také dvoudenni profesni setkani
soucasného kulturniho prostredi. Asociace divadelnich dramaturgl a dramaturgyn,
zamérené na sdileni zkusenosti, aktualni vyzvy oboru
Téma spoluprace a propojovani riiznych perspektiv i rozvoj profesnich kontakt.
se promitlo i do dalsich festivalovych setkani. Diskuse
CED Talks: Rezisérky i setkani pripravené ve spolu- Co se béhem téchto dnl odehralo mezi konferencni- :
praci s Denikem N nabidly prostor pro reflexi zenské mi stoly, v kuloarech i béhem neformalnich setkani, n
zku$enosti v umeéni a pohled umélkyn na soucasnou zachycuji nasledujici momentky z leto$niho industry
spolecenskou realitu. Vyznamnym bodem programu programu. = il

1 Workshop: Kubi¢ek Visionair

2 WOMEN IN ART_what is well_kulaty stul #4

3 DSB - ROUTES, ROOTS & BRIDGES / Cesty, kofeny a kulturni mosty
4 Asociace divadelnich dramaturgt

5 CED Talks: REZISERKY

6 Kultura ve svete totality
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Na leto$nim festivalu Divadelni svét Brno a Spo-
lupél mohou divaci zhlédnout inscenaci Hledat
Robinsona, na které ses podilela jako autorka
i rezisérka. Jaka témata, ktera inscenaci prostu-

Nejzasadnejsi je pro meé vyobrazeni nasi nejmlad-
§i dospelé generace, ke které se sami fadime. Obraz
Lpreviemovani” v8ech téch moznosti, jez vypadaji
krasne, optimisticky, ale také to, co pak ta tiha celého
svéta, ktery je nabizeny, udela s ¢clovékem. A ten si ted
musi vybrat, najit se v tom a byt si jisty, ze ta cesta, kte-
rou se vyda, je ta spravna.

S tihou svéta se vyjevu;ji témata dusevniho zdravi -
jestli jsme opravdu tak krehci, jak se o nas fika. Jestli
jo, tak proc¢. A zda je to jenom nase slabina, nebo se
v té kiehkosti skryva i nase sila, ktera tfeba neni vylo-
zene jen kiehkosti, ale i néhou nebo citlivosti.

Co protebe znamena samotny nazevinscenace?

Odkazujeme pfimo na Robinsona Crusoea - ma to
vyvolat prvotni obraz, aby se divaci konfrontovali s ka-
nonem. Idedlné aby si to i troSku dohledali. Aby si tre-
ba rekli:,,Jo, tak to asi bude o Robinsonovi Crusoeovi.
Uz jsem zapomnél, co se tam déje.” Nejde o to pama-
tovat si konkrétni dejova fakta, ale uvédomit si, ze je to
o ¢lovekuy, ktery ztroskotal a musel vynalozit usili na to,
aby nasel zpUsoby, jak prezit.
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Je podle tebe inscenace Hledat Robinsona ur-
¢ena spiSe pro mladé, nebo se v ni mohou najit
vs$ichni bez rozdilu véku?

Asi je primarné pro nas trosku mladsi a trosku starsi,
ale neni to vyhranéné. Rozebira vyrovnavani se s dét-
stvim, dospélosti, se zivotem a s hledanim své vlast-
ni identity - to je takové vécné téma, které rezonuje
napfi¢ generacemi. Pokud by mélo hrat roli generacni
sdeéleni, tak to mUze byt pfinosné i pro generaci na-
$ich rodicU a prarodicl - podivat se a zjistit, co se nam
honi hlavami. A myslim, ze se vtom muzou najit take.

Hledat Robinsona je poéinem uskupeni TANI.
Jak probihal jeji vznik?

Uz delsi dobu jsem chtéla udélat inscenaci na téma
z néjakého kanonu. Vzit si velké dilo, které je hluboce
kulturné zakofenénég, a soustredit se na to, co to pro
nas znamena dnes a co z toho muzeme vykresat. Pro-
to mé napadl Robinson Crusoe. Myslim si, ze jsou ,ro-
binsonady” zajimaveé. Je to néco, co se stale objevuje
od doby svého vzniku. Jejich tradice se porad vraci
a vraci a vraci... Kazda doba v ramci svého Robinsona
ohledavj, kdo je vlastné ¢lovek. Osvicenskeé ,robinso-
nady” apelovaly na rozum. Vzdy je v nich otisk dané
doby.

Déckam jsem donesla napad, ze bychom mohli
z Robinsona vychazet, a domluvili jsme se, ze bude-
me pracovat workshopovymi setkanimi. Vzdy jim dam
néjakeé zadani, které potom na misté plni. Nektera meéli



vyplnit doma a potom to pfinést, precist, zahrat nebo
ukazat. Probihalo to o prazdninach roku 2024. Ja se
potom odebrala do soukromi. Méla jsem spoustu ma-
teriald - diktafonové nahravky a videa. Prekvapivé
jsem jich nepouzila tolik, kolik jsem si myslela, ale spi$
mi to pomohlo udélat si predstavu o tom, jak chci se
zakladnim materidlem pracovat. Ukotvilo mi to mys-
lenky o tom, co vlastné nechci - ze se nechci poustét
do velkého eposu, nechci prilisnou déjovost, ale chci
zaplout z mista vnitfniho svéta postav a hledat ty Ro-
binsony uvnitf. Pak jsem napsala text a zkouseli jsme
uz pomerné klasicky.

Vnimas mezi svym autorskym a rezisérskym ja
néjaky rozdil?

Jsem hlavneé autorka a rezie je uz jenom dokonceni
mych autorskych impulzd. Jesté nikdy jsem nerezi-
rovala nic, co by bylo ¢isté autorstvim nékoho jiného
prevedené na jevisté, protoze mi prijde, ze v tom (au-
torstvi) je ten muj pfinos. Asi bych i citila, ze jsem ne-
odvedla dobrou praci, kdybych se nezamyslela nad
tim, jak to mUzu udélat ja - najit v tom to, co ja mizu
pfinést. Ale treba mé to jesté ¢eka. Zajimalo by mé, jak
bych se s tim vyporadala, kdyby mné nékdo prinesl
text a fekl:,,Najdi to jenom v tom, prosté to zreziruj. Ne-
pridavej, co pridavat nemusis.”

Po studiu na JAMU studujes$ v souéasnosti bo-
hemistiku na MUNI. Jak to ovlivnilo tvij vztah
k tvorbé?

Rekla bych, ze jsem stale v procesu, kdy to uplné
nemuzu zhodnotit. Dokoncila jsem bakalare (JAMU)
a tedka si davam chvilku pauzu, ale planuju se tam
vratit a dodélat magisterské studium. Momentalne
jsem v procesu odpocivani a hledani toho, jak chci
divadlo délat a jestli ho chci délat profesionalnég, po-
pfipadeé jak. A jestli si za to chci nechavat platit a tim
padem se svazat povinnostmi, které to obnasi. Je to
ted néco, co v sobé porad resim, a neznam na to upl-
né odpoved. Trosku doufam, ze ziskdm novy dech
a pohled a nenecham se semlit béhem procesu, které
mé trapily a délaly mi $patné. Ale to uvidim, jestli a az
se tam vratim.

Inscenace tematizuje dusevni zdravi. Postavy
prozivaji hlubokou samotu. Jak to s nimas ty?

Rekla bych, ze je to takove vécné téma, které se ob-
jevuje u kazdého z nas, i ja samotu urcité pocituju. Po-
cituju ji dost podobné jako v§echny tfi postavy z Hle-
dat Robinsona. Myslim, ze jsem jim podobna stejné,
jako jsou ony tfi sobé.

Kdy mize byt podle tebe izolace od svéta napo-
mocna a kdy se uz stava nepfritelem?

Premyslim, jestli by Robinson nebo postavy, které
si i metaforicky prochazeji podobnym obratem, moh-
li ziskat to, co ziskali v samoté a izolaci, i kdyby méli
podporu a nebyli sami. Myslim, ze by mohli. Vystaveni
sebe sama takoveéto nekomfortni situaci neni jediny
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recept na ziskani dobrych véci. Je to o vyporadani
se s tim, kdyz néas do toho svét uvrhne, kdyz v izolaci
jsme, dokazeme si z toho néco vzit. To hlavni, co tam
nachazime, je, kym jsme, kdyz odezni ten ruch a Sum
okolniho svéta.

Mame moznost konfrontovat sami sebe v samoté
atichu s tim, jaci jsme byli, jaci jsme ted, co nam chybi
a co nam nechybi. Patrné ale prichazi zase uplné jiny
ruch. Do ¢lovéka vstupuje $ilenstvi a halucinace, kte-
ré se objevuji jen v izolaci, kdyz nemame okolni hlasy,
které nam potvrzuji, ze jsme v pofadku - ze vidime,
slysime a vnimame spravné. Proto je to dllezité vy-
vazovat. Neubirat se pfimo do izolace a osameéni, ale
koexistovat take s jistou samotou a se sebou samym.
Neurc¢ovat to, kym jsme, jen podle toho, co se k nam
line z okolniho ruchu.

Inscenace se vénuje také tlaku na vykon a nejis-
toté. Jak toto téma souzni s tebou, jakozto mla-
dou tvirkyni?

Jsou to silna spolecenska a generacni témata. My-
slim, ze uz jsem se to naucila odfiltrovat, a mam Stés-
ti i nestésti v tom, ze moc nejistoty necitim, ackoli
se zpochybnuju - ale spiSe jen pfi tvarcim procesu.
Nefikam si: ,,Bude to dobry? Mam na to, aby to bylo
dobry?” Ale spi$ jestli je tohle to nejlepsi rozhodnuti,
které jsem mohla udélat, nebo mam udélat jiné. Ne-
jistota je pro mé v tvorbé dobra. | text k Robinsonovi
vznikal na nékolikrat a pfehodnocovali jsme to. Jesté
i po premiére jsme to ménili, protoze jsme vidéli, ze na
véechno nebylo reagovano tak, jak bychom si prali.
Zadné velke véci, ale kdyz tam sedis, tak si uvédomis,
ze tohle by mohlo byt kratsi, tohle delsi, tady by mohla
byt hudba a tady zase ne.

Hledat Robinsona je ramcovano popkulturnim
odkazem na reality show o preziti. Co ty a reality
show? Jaky mas na né nazor?

Ja miluju reality show. To je takovy moje guilty plea-
sure. A uz to vlastné neni ani tak guilty, ja se za to ne-
stydim. Je to néco, k ¢emu jsem se dostala skrze pia-
telskou komunitu. A pak jsem si fikala, ze abychom se
méli o cem bavit, tak se na to podivam. Je to zajimavy
komentar k tomu, jaké mame hodnoty - co nam pfijde
a neprijde pfipustné. Reality show jsou do jisté miry zr-
cadlem trendu a toho, jak my dovolime, aby se k nam
nékdo choval, kam az to nechame zajit a kam uz ne -
kde jsou nase hranice.

Fascinuje mé i to divacké vnimani - jaké nenavisti
jsou lidé schopni vuci nekomu, koho ani neznaji. Svet
je jinde, nez si mysli. Uz i jen v rdmci zenskych otazek.

Mas néjakou osobni radu na to, jak v dneSnim
svéteé prezit?

Myslim, ze tim klicem je zakotvit. Najit si svoje kotvy
- jak v sobég, tak i ve svém okoli a kri¢cek po kricku
se snazit nedélat si zivot tak narocny a nebrat to tak
vazne.

Rozhovor vedla Monika Hrdlickova.
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TEMATICKY FOKUS

STRACH PREZIT,
SE STRACHEM ZIT,
MLUVIT A SMAT SE

Text Adéla Malikova

Skryva se ve stinech. Ceka, aby nas mohl popadnout za nohu zpod
postele. Ovlivnuje nase ¢iny a rozhodnuti mozna kazdy den. Bojime se
o ném mluvit, pfesto ho nevédomky vtahujeme do dialogu. Narazime
na vlastni neochotu si jeho pritomnost pfiznat. To nas nékdy podnécuje
k nenavisti vi¢i sobé ¢i ostatnim, za kterou stoji zas a znova jenom on.

Strach.

Neékteré inscenace se v ném primo topi. Klesaji do sta-
le hlubsich a chladnéjsich vrstev obav, pod povrch
kazdodenni pretvarky, kterou nazyvame odvahou.
Pfitom si v nasi netec¢nosti jen namlouvame, ze se nas
situace netykd. Ze strachu az mrazi a chlad z nas déla
sochy. Jiné inscenace si vytvareji od strachu odstup,
aby ho mohly analyzovat. Jaky je? Jak ho zazivame
fyzicky a jak emocné? Co nam muze pfinést? Takové
inscenace zpravidla ukazuji cestu, jak se strachem
pracovat. Mozna vytvatii bezpecny prostor, vnémz se
nebojime ho sdilet. Jiny typ inscenaci pak strachem
tvofi napéti, z néhoz se musi nebo je potreba unik-
nout. A kdyz prijde to, ¢eho se postavy boji nejvice,
odvazuji se sledovat dal a zjistit, co se stane potom.
Prijde uleva, nebo bezradnost? Pak je tu jesté moz-
nost vzit strach do hry jako pritele, spoluautora, ktery
muze vyvolat stejne tak dés jako smich.

V inscenaci Duchovia su tiez len ludia je strach néc¢im
nevyslovenym, nezminovanym a ukrytym v mezerach
mezi slovy. Prosakuje vSak nejen sterilné rdzovou
scénou Slovenského narodného divadla, ale prede-
v§im promluvami a chovanim postav, které vdomove
duchodct balancuji na jeho hrané. To, jak ziji a jak
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umiraji, je tu popisovano surové. V podstate jde spis$
o to, jak prezivaji. A pravé kontinuum mezi strachem
ztoho, co muze zivot jesté (ne) poskytnout, a strachem
z neznama po smrti je pfizrakem jejich denniho zivota
v onom zvlastnim meziprostoru, kde se zidle a kvétiny
hybou samy od sebe. A protoze nelze urcit, ze se to
deéje doopravdy nebo uz jen v hlavé, nejistota zapusti
sve kofeny.

U kazdé postavy piitom lze lehce rozlisit rizné roviny
emoce pramenici ze sice sdileného, ale v prvni radé
individualné prozivaného procesu starnuti. Strach
z pomalé ztraty mobility se odrazi ve zhorklém vtip-
kovani pani Simplonové (Emilia Vasaryova), ktera za
svymi oSetiovateli kFici, ze nékdo na zidli nechal néja-
ke télo, zatimco posunky narazi na své vlastni. Nebo
strach z opusténi rodinou, které vse obétovala, jak za-
razené zminuje v pozdéjsim monologu.

Strach z odstr¢eni na vedlejsi kolej zaziva zase pani
Senkelova (Zuzana Kocurikova), které nezbyva nez
se pro pozornost obléct do zafive ¢ervené a znovu
a znovu volat do relace radia, dokud si ji nezabloku-
ji. Protoze se nemUze stat neviditelnou. Protoze se



neviditelnou uz v nékterych smérech citi byt. Podob-
ny strach naopak nuti pana Helda (Richard Stanke)
k neustalym pokusim o odchod z domova i marné
pficlenovani se k tymu mladsich osetfovateld. Nedo-
kaze si priznat, ze i pfes nachystanou cestovni tasku
v ruce a modernégjsi obleceni se mu stafi uniknout ne-
podafi.

Prichazi také strach z hmotného zajisténi, z nenaplne-
nych snl ¢i z pfedstavy nepfijemného posmrtného
zivota. | strach z ,prosté” namrazy je stejné tak vseob-
jimajici jako ostatni, protoze uklouznout na ni zname-
na moznost ztraty mobility, sobéstacnosti i socialniho
kontaktu. Tato emoce se o jevisté pritom déli spolu se
silnou touhou po soucitu a lidském doteku. Stacilo by
jen slyset slova jako ,,neboj se, jsem tady” nebo ,pojd,
vyrazime domu”, kterd by piebila strach ze samoty
obklopuijici postavy nehledé na jejich vzajemnou bliz-
kost. Protoze v$ak neni, kdo by néco takového rekl,
nezbyva pani Heisingerové (Jané Olhova) nez snit
0 uprku z vlastniho téla.

Jejich kolektivni dialog se strachem se proto tfisti do
individualnich prezivani, ktera ovéem mohou probou-
zet mrazivé obrazy stafi jako procesu dotykajicino se
vSech bez rozdilu. Mozna se naplni nékteré, mozna
taky zadné, nicméné strach je jejich spolecnym jme-
novatelem.

Zatimco inscenace Duchovia su tiez len ludia se nofi
do hloubky konkrétni désive situace a peclivé odhalu-
je jeji jednotlivé odstiny, amatérsky seniorsky soubor
Studio 60+ Divadla Husy na provazku se v inscena-
ci Neboj, neboj nezalekne rtiznych forem strachu.

Strach je nejcastéjsim slovem na jevisti. Strach je za
kazdou divadelni rekvizitou i osvétlenim. Strach je
zakladnim tématem, které herci zkoumaiji pod drob-
nohledem jako obecné lidskou emoci i svUj vlastni
prozitek. A vsechno, ¢eho se boji - nejmensich banalit
i velkych zivotnich a svétovych otazek - stoji v jedné
roviné a je pro soubor stejne dulezité to zminit.

Otevira se tak dialog o tom, jaky strach opravdu je a co
se s nim vlastné da délat. Muze byt kamaradem, ktery
nas nenecha sahnout do ohnég, ale muze byt i nastro-
jem moci. Nuti nas nenavidét cokoliv, co se jevi jiné
nez my, ale dela nas lepsimi, kdyz to prekonavame.
Kdyz mame strach (a mame ho vsichni, proto si maze
inscenace s lehkosti sobé vlastni najit cestu k nejmen-
$im i nejstarsim), je dobré o ném mluvit. Mam strach,
ze... Na druhou stranu neni vzdy nutné vyslovit tako-
vou vétu pred ostatnimi. Smime si dat i ¢as, abychom
strach zpracovali sami v sobé.

Vypravéni o strachu se v inscenaci nelimituje pouze
na slova. Vypravi o ném i stinohra, kterou herci vytva-
feji sami na jevisti a ktera muze divactvu pfipomenout
obavy z toho, co se pravé v téchto stinech skryva.
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Doplnuje jejich pohadky, pretvari obycejny vésak
na bubdaka s ¢ervenyma oc¢ima a promita se na bilou
latkovou sténu, zpoza niz herci vystupuji a pronaseji
rzna prohlaseni, napriklad ,Nenecham se druhymi
zastrasovat!”. | jednotlivé rekvizity - ¢asto tak jedno-
duché jako sklenice s vodou - predstavuiji strach, na-
priklad ten z globalniho oteplovani. A nékdy se jich do
pfedmétu vejde dokonce nékolik najednou, protoze
strach z bilych plasta se hereckou akci snadno pro-
meni ve strach z duchd.

Zasadni jevistni metaforu tvofi cerni ply$aci, ktefi se
objevuiji, stejné jako strach sam, v riznych velikostech.
Kdyz je proto Hana Josefina Hledikova vyhazuje ma-
lym okynkem z bezpeci svého latkového domecku,
strachu ze stéhovani se zbavi daleko jednoduseji nez
strachu z matefstvi.

Nakonec se na jevisti objevi skutecné personifikova-
ny strach v podobé herce ve stejné ¢erném plysovem
kostymu. A stejné jako kazdy jiny ma strach. M4 strach,
ze zného jde strach.

Inscenace Neboj, neboj tak tematizuje strach s kras-
nou détskou hravosti, aniz by se ovéem ve své formé
¢i obsahu napojovala pouze na détskeé publikum. Pre-
chazi plynule od uc¢innych gagu k desivym predsta-
vam, které lezi doma pod posteli nejen tém nejmen-
$im, ale také (a mozna predevsim) véem dospélym
- mlad$im i star§im.

Jevistni metafory strachu vyuzivd také inscena-
ce Grandhotel pocitt, ktera ho v Divadle Polarka
zhmotnuje do podoby tézkych kamend. Jako détské
loutkove divadlo na scéné reprezentované hotelem
prozkoumavd mimo néj celou $kalu dalsich pocitt
a predevsim to, jak je fyzicky prozivame v nasem téle.
Smutek, jeden z prvnich hostl v pfibehu, tak za sebou
treba tdhne dlouhd ¢erna vldkna a kompletne jimi
obali loutkovou miniaturu hoteliéra, kterého v insce-
naci zaroven hraje Lucie Netopilova.

S drobnou mechanicky pusobici loutkou Zlosti, ze
které se koufi, s doslovnou bublinou Stésti nebo pra-
vé s kamenim Strachu hraji zase David Smec¢ka a Ma-
téj Zahorik. Pravé oni si podavaji stale vice vetsich
a vétsich kamend, busi s nimi o stdl, o stény, az jimi
hotel nakonec i s loutkovym zastupcem hoteliéra zce-
la zavali.

Struktura inscenace pfitom umoznuje takovéto mo-
menty reflektovat. Vypraveéni hoteliéra o dosavadnich
zku$enostech se stfida s loutkovymi scénami, které
jednotlivé pribéhy predvadeji, proto se k vypravéni
pridavaji i komentare sahajici za stény hotelovych po-
koja, napriklad o tom, ze kazdy pocit ma své misto.

V pfipadé strachu musi hoteliér s kameny samoziejmé
néco udélat. Zacne je tedy jeden po druhém pomalu
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vytahovat z hotelu. A protoze ne kazdy strach zmizi
uplné, nékteré by dokonce ani zmizet nemély, olemu-
je s nimi nakonec cestu ke svému grandhotelu, aby
slouzily jako strazci, kterymi strachy také mohou byt.

Inscenace proto otevira prostor k velice instinktivnimu
zkoumani povahy strachu. Vede také dialog o doslov-
né i metaforické akomodaci lidskych pocitl a o jejich
(nejen) fyzické podstaté. Diky vielé interakci herectva
s jejich détskym divactvem se navic jedna o prostor ke
skute¢nému sdileni.

Misto strachu vuci sobé, tedy prozitku vztahujicimu
se pouze k nam, zdlraznuje Divadlo Na zabradli v in-
scenaci Pani Dallowayova strach vic¢i druhym, o dru-
hé a zdruhych. | zde se sice hlavni postava (Magdalé-
na Sidonova) boji stafi a procesu starnuti, pfi kterém
ztraci svUj vzhled a postaveni, ovSéem tentokrat se tak
deje ve vztahu k lidem okolo ni. Boji se, co si o ni lidé
mysli, a touzi ziskat kontrolu nad tim, jak se lidé v jeji
pritomnosti citi.

Nejde v$ak jen o ni. Naprosta vétSina postav citi po-
dobnou potiebu, ktera je vyjevovana skrze externa-
lizované monology a komentafe, jakozto storytellin-
goveé strategie inscenace. Nikdy se pfitom nevztahuji
vylucné k postaveé, jez je pronasi, naopak zahrnuji po-
stavy kolem -, Piemyslela jsem, jestlinema hlad” nebo
.Chtéljsem jifict, ze ji miluji”.

Touha po kontrole nad myslenkami druhych se tyka
i interakci postav s divactvem, které postavy v jeden
moment oslovuji ve snaze s nimi flirtovat ¢i jim vysvet-
lit a zaramovat situace, v druhy si uvédomuiji, ze ne-
mluvi k nikomu. Ze jsou sami. Citi se byt pod neusta-
lym, neviditelnym a nékdy smys$lenym drobnohledem
druhych. Jindy vsak muze byt skutecny, kdyz dalsi
postavy pozoruji, co se v hlavnim pokoji déje, zpoza
dverinebo z vrchu scény.

Velmi patrna je i zarlivost, zvlasté ve vztahu Clarissy
Dallowayové s jejim manzelem Richardem (Vaclav
Vasak), ale i se slecnou Kilmanovou (Anezka Kuba-
tova), ktera ji podle vlastnich slov ukradla dceru. Zarli
na pozornost, kterou od jeji dcery Elizabeth (Anna Ka-
menikova) dostava, zatimco sama sle¢na Kilmanova
si pfeje vypadat jako Clarissa. Manzelé zarli na byvalé
¢i potencialni partnery toho druhého. Obéd u pani
Brucknerové se stava skoro sloganem a setkani Cla-
rissy s odmitnutym Petrem Walshem (Jifi Vyoralek
a David Petrzelka) tizi jejich vztah jako kamen.

Zarlivost tak stavi do kontrastu to, jak postava vnima
samu sebe a jak ji vnimaji ostatni, coz jsou casto dva
velice rozdilné obrazy. Zas a znova se také objevuje
strach. Protoze co jiného je zarlivost, kdyz ne strach
o to, zda jsme pro druhé dostatecni nebo zda nas dru-

zi nezradi.
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Dulezitou dejovou linii je potom pfibéh mladého paru
Septima (Miloslav Konig) a Lucrezie (Katefina Cisa-
fova), ktery zobrazuje téma kiehkého souziti s mental-
ni poruchou a strachu z nenavratné volby milovaného
Clovéka - sebevrazdy. Lucrezia se v$ak boji o vic. Boji
se své zité reality, v niz nema zadnou jistotu ohledné
Septimova chovani nebo ohledné jejich spole¢né bu-
doucnosti. Je pod neustalym tlakem, a proto premysli
nad cestou k uvolnéni. Takovych myslenek se ovéem
boji stejné tak, protoze doopravdy prece nechce, aby
Septimus zemfel. Jejich konec otevira zasadni otazku,
co se stane, prijde-li to, ¢eho se nejvice obavame. Co
kdyz budeme muset zit i tak dal?

Inscenace predklada strach, ktery je s lidmi v konflik-
tu, a generuje tak silici napéti. Nuti ¢lovéka lacnit po
vysvobozeni, po jakémkoli uniku z reality nespokoje-
ného zivota i neuspokojujiciho téla, ze situace, v niz
nemuzeme kontrolovat myslenky ani ¢iny druhych.
Takovy strach je dusivy, a tedy dlouhodobé neudrzi-
telny. Vyzaduje zlom, at uz vnéjsi, nebo vnitini.

Nakonec, zatimco ostatni strach tematizuji, inscena-
ce Delikatesa, ktera vznikla v koprodukci divadel Mi-
kro-teatro a Labil Bones s festivalem Divadelni svét
Brno, ho bere jako rovnocenného jevistniho partne-
ra. Jako takovy aktivné ovlivhuje vyvoj pestré Skaly
rozehranych situaci a svuj podil ma z velké ¢asti i na
samotné groteskni komice, jakozto zakladnim staveb-
nim kameni inscenace.

Tak jednoducha situace, jakou je vecere, se proto diky
strachu stava spletitou cestou od prvniho dousku
vina k poslednimu soustu dezertu. Také se na ni néko-
likrat elegantné odboci k familiarnim, avéak zaroven
absurdné pozmenénym zvyklostem. Misto polévky
prazdny talit, misto hlavniho chodu lidska hlava (Te-
reza Sikorova), které se pozornost piiboru opravdu
nelibi. Sladkou teckou je pak hlina a klasicky dezert
- rakvi¢ka - se na talifi pohtbiva do hlubin jidelniho
stolu.

Host (Michal Chovanec) je ve svém slovnim vyjad-
feni usporny a az na moment neuspésnéeho pokusu
o dialog s havranem postavajicim opodal dava své
podiveni, hrlizy, ale i nad$eni z naservirovanych po-
krmU najevo prevazné neverbalné. Proto se strach
stava fyzicky vyjevovanym komunikacnim nastrojem,
ktery definuje jednotlivé stiiny mezi situacemi. Cisnik
(Ondfrej Kli¢) se diky nému stava v jeden moment hri-
zu nahanéjici mlc¢enlivou postavickou v rohu pokoje
a v druhém momentu komicky Spatnym hudebnikem,
jemuz zalezi na nazoru jeho hosta.

Inscenace pracuje také s fadou hororovych prvki
a postupd, jakymi jsou nahlé vypadky svétel, samo od
sebe se pohybujici nadobi a vybaveni pokoje, hudba
ovladajici samotné télo hosta, postava upira nebo sta-
le pfitomny Poelv havran. Spise nez opravdu vydésit




maji zaznivat v nadséazce a hravé parodii hororového
zanru. Snad jen pro $ok z necekanych hlasitych zvu-
ki nebo nahlé zmény osveétleni sebou muze divactvo
Skubnout.

Situacni podoba strachu je tak v inscenaci Delikate-
sa z¢asti vlastni karikaturou pfinasejici potéseni, kdyz
zazniva ve své absurdni poloze. Jako tomu uz u horo-
rového zanru byva, maze byt doprovazen pfijemnym
uvolnénim, které pfichazi po jeho proziti. Respektive
po proziti hrazy ¢i désu, jakozto dalSich vrstev oné jiz
mnohokrat zminované lidské emoce.

V ramci festivalu Divadelni svét Brno tak strach meéni
své postaveni. Je tematizovanou emoci, neviditelnou,
ale pritomnou v marném boiji o zivot. Stava se objek-
tem az védecky detailniho zajmu, zdrojem neunos-
ného napéti kazdodenniho zivota nebo stylotvornym
prvkem inscenace, ktery ovliviuje vystavbu jevistnich
situaci. | kdyz meél vzdy jinou funkci ¢i podobu, vyvstal
z kazdého zobrazeni jeden neménny, velice nepfijem-
ny, a proto obc¢as i opomijeny fakt. Dialog se strachem
je dvousmérna ulice, po které muzeme chodit tam
i zpét a mUzeme mit za spravnych, nami bohuzel ne
vzdy zcela ovlivnitelnych podminek navrch. Clovek
strach zivi. Clovék se strachu podrizuje. Clovék se mu
ale i vydava na odpor. Clovék strach reflektuje a sdili...
tfeba i v divadle.

Slovenské narodné divadlo - Katja Brunner: Du-
chovia su tiez len ludia. Rezie Kamila Polivkov4, dra-
maturgie Mario Drgona a Miriam KicCinova, vyprava
Antonin Silar, Veronika Traburova a Zuzana Forman-
kova, hudba Pjoni. Hraji Jana Olhova, Emilia Vasaryo-
v4, Zuzana Kocurikova, Dusan Jamrich, Jan Gresso,
Richard Stanke, Frantisek Kovar, Robert Roth a Jakub
Rybarik. Premiéra 14. a 15. ¢ervna 2025. Psano z re-
prizy 9. kvétna 2026 v ramci festivalu Divadelni svet
Brno.

Divadlo Husa na provazku (Studio 60+): Neboj,
neboj. Rezie Stépan Gajdos, dramaturgie Marie Kle-
mensova, vyprava Anna Gumboldt, hudba Frantisek
Hruska a Jakub Simansky. Hraji lvana Danhelova,
Hana Josefina Hledikova, Helena Jasyckova, Eva Ko-
lafikova, Jifi Priesnitz, Zbyneék Svitak, Libuse Sulefova,
Marcela Vrbova. Premiéra 13. bfezna 2026. Psano
zreprizy 10. kvétna 2026.

Divadlo Polarka - Lidia Brankovi¢ a kol.: Grandho-
tel pocitl. Rezie Jiti Hajdyla, dramaturgie Karolina
Salamonové, vyprava a kostymy Tereza Bartunkova,
hudba Jan Ctvrtnik, svétlo a zvuk Jan Laichman, tech-
nik Jachym Panacek. Hraji Lucie Netopilova, David
Smecka a Matéj Zahorik. Premiéra 21. bfezna 2026.
Psano z reprizy 15. kvétna 2026 v ramci festivalu Di-
vadelni svét Brno.

Divadlo Na zabradli - Virginia Woolf: Pani Dallowa-
yova. Rezie Anna Klimesova, koncept a scénaf Anna
Klimesova a Katefina Souckova, dramaturgie Katefina
Souskova, vyprava a kostymy Zuzana Scerankova,
light design Pavel Havrda, hudba Dominik Gajarsky.
Hraji Magdaléna Sidonovd, Véaclav Vasak, Anna Ka-
menikova, Anezka Kubatova, Miloslav Konig, Katefina
Cisarovg, Jifi Vyoralek, David Petrzelka, Jana Jungvir-
tové a Veronika Lazorcékova. Premiéra 7. unora 2025.
Psano z reprizy 22. kvétna 2026 v ramci festivalu Diva-
delni svét Brno.

Mikro-teatro a Labil Bones - Delikatesa. Koncept
a rezie Veronika Poldauf Riedlbauchov3, vyprava Ka-
tefina Jirmanova, hudba a sound-design Jan Ctvrtnik,
produkce Veronika VSianska. Hraji Tereza Sikorova,
Michal Chovanec, Ondrej Kli¢c. Premiéra 15. unora
2026. Psano z reprizy 20. kvétna 2026 v ramci festiva-
lu Divadelni svét Brno.
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navratlt a znovu si vzpomenout’7 »Co kdyz si na nic vzpomenout
nechci?” pta se vojak vracejici se z Donbasu s vidinou nalezeni své
ztracené paméti v romanu Sofije Andruchovy¢ Amadoka a jeho

- stejnojmenne divadelni adaptaci Dusana D. Parizka. |
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Inscenace Amadoka uzavird Pafizkovu ukrajinskou
trilogii, jejiz pfedchozimi inscenacemi byly v Divadle
X10 Moskovidda (2022) a Na zapadni fronte klid / Ze-
lené koridory (2023). Andruchovy¢ v jeji predloze na
vice nez sedmi stech stranach spléta vzajemné sou-
visejici pfibéhy mapujici moderni historii Ukrajiny od
stalinského pronasledovani intelektualt a hladomoru
pfes druhou sveétovou valku az po sou¢asnou ruskou
invazi na Ukrajiné. Neopomina ani déjinné momenty,
které zUstavaji mnohdy cilené nevyiceny, jako je po-
dil Ukrajincu na holokaustu. Na strankach Amadoky
se tak setkava Romana, snazici se navratit vzpominky
a identitu vojakovi vracejicimu se z boji na Donbase,
Uljana, jejiz lasku k zidovskému chlapci Pinchaso-
vi naruSuje realita mezivalecné Halice i prichazejici
druha svetova valka, a Sofija, zena basnika Mykoly
Zerova, popraveného bolseviky, a nasledné spiso-
vatele a archeologa Viktora Petrova, pro néjz se jeho
identita stala prevlekem, ktery zlstava i dnes nepro-
hlédnutelny. Osudy fiktivnich postav se zde proplétaji
s osudy skutecnych osob - kromé Petrova a mnoha
dalsich ukrajinskych spisovatelu se v romanu objevuji
i myslitel Ba‘al Sem Tov, sochafi Jan Jifi Pinsel a filozof
Hryhorij Skovoroda, jejichz zivoty, spjaté s dnesnim
uzemim zapadni Ukrajiny, pfedstavuji razné zpusoby
uniku, a zaroven zUstavaji v mnohém zahaleny tajem-
stvim.

Pafizek do své adaptace Amadoky obsazuje pétici
hercl a herec¢ek - Tanu Malikovou, Gabrielu Mi¢o-
vou, Stanislava Majera, Vaclava Marholda a Marti-
na Pechlata - a text Andruchovy¢ pfenasi na témer
prazdné jevisté, jehoz hlavnimi vizualnimi prvky se
stava live cinema, projekce a svétlo pro Pafizka typic-
kych meotarq, v prvni ¢asti inscenace spojenych s na
jevisti pfitomnou vodou. Vizualni prostiedky samy
vystizné tematizuji vzpominani i zapominani a pamét
prezentovanou zpusobem, jenz ji muze, ale nemusi
zkreslovat. | herci samotni, ramovani bodovym svét-
lem meotary, jako by se nékdy stavali soucasti foto-
grafii, promitanych na sténu za jevistém. Podobné se
na stény pienaseji i jejich stiny, tycici se nad druhymi
v souladu s charakteristikou danych postav - agenta
NKVD Krasovského (Marhold), jenz ma v rukou zivoty
mnoha jinych, nebo Zerova (Majer), zdatného fe¢nika
stojiciho na betonové kostce uprostred jevisté jako na
piedestalu. Jindy stiny splyvajici s projekci a dotvareji
intimitu scén; tak je tomu opakované pri scénach mezi
Uljanou (Malikova) a Pinchasem (Marhold), ktefi si
spolu vytvareji svij vlastni svét, obklopeny meotaro-
vymi stiny rostlin a naruseny teprve jejich otci, ktefijim
pfipominaji, ze ,jsou svéty, které mazou existovat jen
oddélene, kazdy zvlast” - a to navzdory tomu, ze Ul-
janin otec je zaméstnan u Pinchasova otce, mistniho
Socheta (zidovského feznika vykonavajiciho $chitu,
ritualni porazku zvirat), jehoz prace v Uljaninych oc¢ich
otevird otazku smrti bez utrpeni. Pinchaslv otec je
nakonec spolu s mnoha dalsimi zidovskymi obyvateli
mésta popraven nacisty, zatimco Uljanin otec, nejspis$
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ve shaze zachranit rodinu, tise kolaboruje, vzpomina-
je, ze ,Schita zakazuje, aby zvite vidélo smrt jiného zi-
vocicha”.

Pinchas je uz pied valkou obracen sam do sebe, do
studia a svého vnitfniho svéta, ktery se pro néj stava
skutecnym, takze kdyz je mu zakazano vidat se s Ul-
janou, uchyluje se do svych predstav a neprichazi tak
O ni. Skutecnym je pro néj i jezero Amadoka, o jehoz
existenci je presvedcen. Bere Uljanu do mist, kde se
podle jeho vyzkumu mélo nachdazet - a kde se diky
jeho prfedstavam i nachazi. Realnym se stava i na jevi-
§ti, kde proudy padajici vody, tvorici projekeni plochu
pro mapu s jezerem nakreslenou Pinchasem, formuiji
na zemi vodni plochu, v niz se zkreslené odrazeji na-
sledné scény. Atmosféru mnohych scén dotvaii i bo-
dové svétlo meotarl (prilezitostné v kombinaci s ba-
revnymi filtry), které ¢asto osvétluje pouze jediného
mluvciho, jako by to byl pravé on, jehoz vzpominky
jsou ty pravdive, jako by on byl ten jediny, kterému by-
chom méli naslouchat. Nebo jako by byl vyslychan -
se svetlem, které oslnuje, znejistuje a skryva toho, kdo
se pta a ke komu je promlouvano. Zpusob, jakym jsou
vzpominky pfedavany, je v inscenaci tematizovan
i herecky - postavy opakované promlouvaji k divac-
tvu namisto jedna k druhég, jako by jim $lo primarné
o to, jaky obraz samy sebe vytvareji.

Jednotlivé linie vypravéni napomahaji rdmovat kos-
tymy Kamily Polivkové, které jsou casto jednoduché
a civilni, ale u nékterych postav v sobé zaroven kon-
centruji ukrajinské prvky - Uljanin otec Frasuljak nosi
vlnénou cepici papachu, Uljana a jeji sestry dlouhé
copy a cepce. Opakovaneé se také objevuji motanky,
panenky s prazdnymi obliceji - symbol ochrany i dét-
ska hracka. Jako motanka se na jevisti objevuje i vojak
Bohdan (Pechlat), ktery se z valky vratil se znetvore-
nym oblicejem a nikdo kromé Romany (Mi¢ova) ho
nedokaze identifikovat. Ztrata jeho pavodniho oblice-
je ho sice spojuje s motankou, zaroven mezi nimi ale
vézi propastny rozdil - zatimco motanky jsou vytvare-
né splétanim a motanim latek bez vyuziti jehel a nu-
zek, jeho oblicej je vysledkem operaci plastickych
chirurgd. Romana podobnym zplisobem znovu stavi
jeho identitu, z jejiho vypravéni se dozvida, kym je.
Ukazuje mu fotografie jeho pfibuznych, pfevypravuje
mu rodinnou historii a historii jejich vlastniho vztahu,
a tak pod jejima rukama pomalu vznika novy Bohdan.

Nejasna identita je pfizna¢na pro mnohé z postav, coz
se odrazii ve zpusobuy, jimz je na jeviste transponovan
text romanu. Do velké miry jsou v ném zachovany na-
rativni prvky a dochazi k ¢astym posuntm mezi er-for-
mou a ich-formou, a to i v pribéhu jednotlivych vypo-
veédi. Pechlat, jehoz tvar se pod jeho vlastnima rukama
pomoci lepici pasky stava znetvorenym obli¢ejem vo-
jaka, tak nejprve promlouva v ich-formé, ale zacatky
vojakovy lécby, jeho neschopnost mluviti chapat svét
kolem sebe uz popisuje v er-formé. Zatimco tak nekdy




jako by herci skutecné predstavovali jednotlivé postavy, v jinych pfi-
padech jako by byli spise zosobnénim samotného vypravéni, které uz
postavam nepatii. Herectvi kromé toho ¢asto prechazi do komi¢nos-
ti a inscenace se tak precizné pohybuje mezi vaznosti, kterd vychazi |
i z tematizovanych historickych udalosti, a groteskou, vysmivajici se
nékterym postavam a jejich snaze o vytvofeni nepravdivé identity.
Objevuje se malé dité v podani Micové, z néjz se vzapéti stava ukra-
jinsky kolaborant s vodni pistolkou, doprovazenou hlasitymi zvuky
stielby, které ji Cini absurdné realnou, hadajici se sestry Uljana, Nusja
a Chrysta pfedstavované Malikovou, Majerem a Marholdem, nebo Pe-
trov (Pechlat) se Zerovem (Majer), predhanéjici se v tom, kdo z nich
je lepsi spisovatel/milenec/manzel/muz. Predmétem komiky se stava
i Putin, ktery je skrze live cinema opakovane ter¢em vtipu influencer-
ky v podani Malikoveé. Tato aktualizace vytvafi silné pouto mezi pred-
kladanymi historickymi pfibéhy a souc¢asnosti a zaroven upomina na
Romanino sdileni vojakova uzdravovani na socialnich sitich, jimz An-
druchovy¢ ramuje ¢ast své knihy.

Moznost utvafet svou vlastni identitu a zpUsob, jakym je prezento-
vana okoli, je centralni i v posledni linii inscenace, vystavéné okolo
milostného trojuhelniku Sofije, Zerova a Petrova, ktery vychazi z jejich
skutec¢ného vztahu, jenz se stal pro Andruchovy¢ prvotnim impulzem
pro psani a jemuz se ve svém romanu vénuje na pomerné velkeé plose.
Podrobnosti jejich vztahu jsou znamy piedevsim z dopisu, které Pet-
rov posilal Sofiji a které ona po jeho smrti spolu s ostatnimi materialy
o obou jejich manzelech predala do archivu - zatimco své vlastni do-
pisy a zapisky, které by mohly fict o ni samotné vice, znicila. Jeji obraz
je tak vytvoren prfedevsim na zakladé toho, co o ni psali jeji dva muzi
- ale je tomu tak z jejiho vlastniho rozhodnuti. Zatimco identita Zerova
je pomerné jasna, zivot Petrova, ackoliv se na jevisti svléka, zUstava
i pfes mnozstvi materiald o ném zahalen tajemstvim. Byl ukrajinskym
vlastencem, mozna kolaboroval s nacisty, s nejvétsi pravdépodobnos-
ti byl sovétskym agentem. Behem své emigrace v Mnichove publiko-
val texty kritizujici Sovétsky svaz, kam se vSak nasledné vratil a dozil
tam. Petrov je postavou i tématem, byl piedmétem zkoumani Bohda-
na pred jeho odjezdem na Donbas, je vzpominkou, ktera se vynortuje
zjeho mysli a diky niz si nakonec vzpomina na svuj drivejsi zivot.

Petrovova identita neni jen jeho vlastni, ale stejné jako identita mno-
ha jinych postav nabyva archetypdlnich znaku, které, at uz jsou nebo
nejsou vedomeé vyiceny, se stavaji soucasti narodnich dejin a spole-
¢enske identity. Pafizek tak v Amadoce stejné jako Andruchovy¢ vy-
tvari zivy obraz ukrajinskych déjin, ktery je vysoce osobni, ale zaroven |
univerzalni. Nepromlouva pouze ke zdanlivé uzavienym historickym
udalostem, ale i k soucasnosti, v niz se minulost vzdy zrcadli. Pafizek si
v hutném romanu nachazi vlastni cestu, zhmotnujici se na jevisti diky
minimalistické, ale poutavé vizualni slozce i koncentrovanému herec-
tvi, rozvijejicimu charaktery jednotlivych postav spolu s povahou textu §
samotného. Vytvari tak inscenaci, v niz se vnimani historickych uda-
losti i osobnich pfibéht propléta s vnimanim jevistniho déni a lama-
nou pameéti, na jejiz pravdivost se neda spolehnout.

Divadlo X10 - Sofija Andruchovyé¢: Amadoka. Preklad Petr Ch. Ka-
lina, rezie, dramatizace, scéna Dusan D. Pafizek, dramaturgie Klara
Metge, kostymy Kamila Polivkova, spoluprace na kostymech a scéné
Magdaléna Vrabov4, hudba a video Peter Fasching. Hraji Tana Maliko-
va, Gabriela Micova, Stanislav Majer, Vaclav Marhold, Martin Pechlat.
Premiéra 1. dubna 2026. Psano z reprizy 23. kvétna 2026 v ramci festi- |
valu Divadelni svét Brno.
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Korale okolo hrdla

DSB JE
KOPRODUKCE

Inscenacniinkubator DSB 2026

V letosnim roce festival Divadelni svét
Brno podpof¥il vramci inscenaéniho
inkubatoru 5 projektu:

Divadlo Mikro-teatro
Delikatesa
rezie: Veronika Poldauf Riedlbauchova

Divadlo X10
Amadoka
rezie: Dusan D. Parizek

Ufftenzivot
Tata uz nemuze!
rezie: Jifi Simek & kol

A studio Rubin

Korale okolo hrdla
rezie: EliSka Balog

Divadlo Aldente
(Id)entita
rezie: Jitka Vrbkova
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INSIDE DSB: JAK JSE
SE STAL SVETOBEZNIK

DSB!

Text Jakub Smekl w N

Letosni 17. ro¢nik Divadelniho svéta Brno je u konce.

Cesta festivalem byla tento rok obzvlast spletita, véak =

jsem taky béhem 12 dni navstivil inscenace autort
Z péti zemi svétal Setkal jsem se s Divokou kachnou,

ktera mi ukazala, ze lidsky zivot se nejpresnégji zob- |

razuje skrze jeho absurditu, zahlédl jsem Nosorozce
(jednoho, anebo vic?), u kterého jsem si nebyl jist,
zda mél jeden, nebo dva rohy, prosel jsem si s otevie-
nou pusou kfizem krazem Mou vlast, kdy nad krasou
té nasi zemé i slza ukapla, pfipletl se do Nebezpec-
nych znamosti, v jejichz spole¢nosti mi nebylo zrovna

dvakrat pfijemne, taktak dobéhl k Pozdé prichozim,

u nichz mé mrazilo pfi zjisténi, co véechno se mize
stat, kdyz si né¢eho vsimneme az pfili§ pozdé, pro-

letel se s Krkavci, ktefi vam dovedou pofadné zamo- |
tat hlavu, zacetl se spolu se Zamilovanym muzem do

jeho romanu Mdj boj, pficemz jsem si uvédomil mno-

ho aspektU, které zivot pfinasi, a jak je dllezité v tom

v§em neztracet hlavu, no a na zavér jsem byl pozvan
na vecirek Pani Dallowayové, na némz se pofad néco
delo!

A¢ festival nabidl mnozstvi tzv. linek, napt. Zahranic-
ni, Tuzemskou ¢i Severni vitr, ja jsem si nevédome ze
zhlédnutych predstaveni vytvoril svou vlastni. Mohla
by se jmenovat tieba: Linka (sebe)uvédomeni. Osudy
nékterych postav z inscenaci Divoka kachna, Noso-
rozec a Krkavci jsou ¢asto zmanipulované a ovlivne-
né lidskou neschopnosti stat si za vlastnim nazorem.
V dnesni dobeé je otazka identity velmi palciva a nene-
chat se ovlivnit okolnim svétem jen kvuli za¢leneni do
spolecnosti je nesmirné dalezité. ,Jsme divaky, nebo

ucastniky svych zivoti?” zeptal by se kamarad Karla |

Ove Knausgérda v inscenaci Mdj boj. Zamilovany muz.
Své nazory bychom si nemeéli nechat vzit a jsem rad,

ze jsem si tento fakt pfi sledovani jednotlivych insce- |

naci mohl znovu uvédomit.

Jako INSIDERI jsme letos opét mohli nakouknout pod |

poklicku festivalu a pripravit pro vas fadu aktivit v ram-

ci doprovodného programu ve Festivalovém otevie- |

ném domé. Nemohu opomenout zminit fotokoutek,
interaktivni patraci hru pro déti na motivy leto$niho
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hesla festivalu , Tribute to Nations”, plackovani ¢i kafé
kviz, dale také dramaturgicky uvod k inscenaci Pro-
mena vedeny Insiderkou Luckou, lektorsky uvod pro
deti k predstaveni M4 vlast vedeny Insiderkami Luc-
kou a Eliskou, debatu po ptedstaveni Prvni rana kapi-
tana, které se ujala Insiderka Amalka anebo lektorsky
uvod ke Snéhové kralovné v podani Insidera Filipa.
Velmi si vazim toho, ze jsem se mohl zapojit do deba-
ty s inscenacnim tymem po pfedstaveni M4 vlast a ze
jsme pro pocetné divactvo zahrali ve foyer Janackova
divadla s nasim ansamblem z brnénské konzervatofe
jazzovy balet Bohuslava Martint Kuchyriska revue.

blok Inside DSB

Kromé jiného jsme vas pravidelné zasobovali skrze
nas instagramovy ucet nejraznéjsimi tipy na pred-
staveni a rozhovory s aktéry festivalu (s Alzbétou Ja-
nickovou, Josefem Koznarkem, Marcem Salvadorim
a lvanem Trojanem) nebo se jako hosté zapojili do
podcastu nazvaného BeDSB, ktery pro posluchace
| a divadelni nadsence pravidelné nahrava redakce
Theatrocénu. (Pozn.: To byste neveérili, jaka maze byt
u tak vazného tématu, jako je ibsenovska linka, zaba-
% va, jen bych to pak nechtél strihat.)

Pokladam si otazku, v c¢em je tento festival tak unikatni
a kde se skryva jeho kouzlo? Domnivam se, ze krasa
nespociva jen v poctu vidénych predstaveni, nabé-
hanych kilometrt mezi divadly a v moznosti vidét na
| jednom misté - lépe receno v jednom mésté - to nej-
lepsi z ceské i zahranic¢ni divadelni tvorby uplynulého
. roku. Festival je take o setkavani. O setkavani genera-
~, Ci, kultur, hodnot, ducha a vsemoznych forem uméni.
! Béhem festivalu se vzdy potkdm s mnoha lidmi, at uz
- planované, nebo mnohdy i velice nahodné, a o to je
zazitek lepsi. Casto se t&$im nejen na samotné pied-
1 staveni, ale i na to, koho zase potkam, s kym prohodim
fe¢ a s kym novym se tfeba seznamim! Ato jezamé na
festivalech, a DSB zvlast, to nejvzacnéjsi.

Poprvé jako divadlo
pro malé i velké

Dekuji INSIDE DSB a jeho lektorskému tymu (Radce,
Sasovi a Sare) za to, ze ndm umoznuiji zazivat néco, co
~ bychom bézné nezazivali, a ze jsme i letos zvladli pro-
cestovat divadelni svét bez nutnosti pouziti kompasu!
Rovnéz dékuji redakci Theatrocénu za diveru, kterou
jsem dostal pfi korekturach jejich recenzi, pficemz
musim uznat, ze se mi pod ruce (klavesnici a mys) do-
stal jeden lepsi text nez druhy!

| Za INSIDE DSB Jakub Smekal

Projekt INSIDE DSB probiha v souvislosti s festiva-
" | lem DSB jiz potreti. Prvni rocnik projektu INSIDE DSB

.| byl soucasti projektu ,NdB rozviji kreativni uceni I1.”
. a vznikl v ramci Nérodniho planu obnovy Minister-
stva kultury Ceské republiky s financ¢ni podporou EU.

Ceska filharmonie - Projekt pripravili divadelni lektofi Cinohry NdB Radka
DEKKADANCERS ':'"_-_.,I .| Mackovd, Alexandr Blaho a Sara Matisova ve spo-
Divadlo bratfi Formant - " luprdci s tymem DSB Barbarou Gregorovou, Petrem

- . = | Novakem, Andreou Puchalikovou a Silvii Zeinerovou

r] L] W . | f

Sanza.
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PRVNI NAROZENINY
ADD: SDILET, RADIT SE,
VZDELAVAT SE A HLAVNE

SE POTKAT...

Text Miloslav durani

Asociace divadelnich dramaturgyn a dramaturgu
(ADD) slavi svuj prvni rok. Jeji ¢clenové a clenky se
i tentokrat sesli béhem Divadelniho svéta Brno s po-
merneé bohatym programem. Pod znackou Viditelna
dramaturgie se konal Dramaturgicky brunch, deba-
ta Dramaturgie v fidici pozici, workshop Jak mluvit
o préaci druhych a na zaveér takeé prvni valna hromada
asociace, ktera naznacila, v ¢em by mohla spocivat
budoucnost této jeste stale mladeé organizace.

ADD ma v soucasné dobé vice nez 40 c¢lenek a Cle-
na. Pocet od lonského roku vzrostl a diky zajmu se
chysta i $irsi expanze na Slovensko. Naznacuije to, ze
se v oboru néco déje a ze se z osamélého bézce ze
slonovinové véze stava komunitni tvor. Dramaturgyné
a dramaturgoveé citi potfebu sdilet, navzajem se radit,
vzdeélavat se, a hlavné se pravidelné setkavat. ADD jim
tedy vytvarijakousi platformu - prostor pro komunika-
Ci, pojmenovani vyzev i hledani reseni. Rovnéz vsak,
slovy Barbary Gregoroveé, jedné ze zakladatelek aso-
ciace, je to i snaha posilit ,porozuméni dramaturgickeé
profesi jak uvniti divadelniho prostredi, tak smérem
k vefejnosti a zfizovatelum”.

Brunchivedoucipozice
Prvni komunitni akci této edice Viditelné dramatur-
gie byl Dramaturgicky brunch. Osobné jsem se ho
neucastnil, jak jsem v§ak pochopil ze zpétné vazby,
cilem nového formatu je prave vymeéna, vzajemna in-
spirace a moznost zabyvat se spolecnymi problémy.
V pilotnim dilu rezonovala otazka zapojeni verejnosti

do raznych dramaturgickych procesu od tvorby tex-
pravdépodobné samotny ramec neformalniho setka-
ni, ve kterém je mozné sdilet dobré praxe, rizné zku-
$enosti, dilemata, uspéchy i neuspéchy.

Dal$im bodem programu byla rozmluva Sesti ume-
leckych séfek a $éfU, jiz maji dramaturgicky ,back-
ground” (Dora Stédronova, Martin Sladecek, Milan
Sotek, Lucia Mihalova, Miriam Kicinova, Daniel Pribyl).
Debata s moderatorkami Martou Ljubkovou a Hele-
nou Rychlik byla vrstevnatg, vse se ale odvijelo od
uvah o raznych kompetencich, které dramaturgie do
vedouci pozice prinasi. Ve zkratce, mluvilo se o citu
pro celek, piemysleni o divadle jako misté, kde publi-
kum nachazi vic nez umelecky zazitek, o porozuméni
divactvu i pochopeni pro razné rezijni poetiky. Prace
s publikem se stala jednim z dulezitych subtémat,
a to nejen pfi uvadéni narocnych titull, ale rovnez
pfi praci s mladym divactvem. Debata oteviela i zcela
praktické otazky. Dramaturgyné ¢i dramaturg na cCele
uméleckého tymu ¢asto nema jen vizionaiskou funk-
ci. Vedle umeéleckého programu divadla obstarava
mnohé prakticke i zcela lidské funkce. Jednou rukou
iniciuje nové preklady a adaptace, druhou nastavuje
efektivitu zkousek, tfeti narusuje institucionalni tradi-
ce a bojuje za svuj,,dramplan” a ¢tvrtou dela vse ostat-
ni. Napriklad tesi konfliktni situace, dohlizi na kvalitu,
vyjednava lepsi odménovani, dba na ,wellbeing”,
a neékdy se proto musi vzdat i puvodniho remesla.
Vedle téhle multiplikace funkci se mluvilo i o zenach



ve vedoucich pozicich kamennych divadel (kterych
ale nastésti stale pribyva) a také o nedostatecném
zapojeni nastupujici generace dramaturgyn a dra-
maturgu do divadelni praxe. Kromé shody nahod
a neplacenych stazi nema dnes absolventstvo mno-
ho moznosti, jak se dostat do praxe. A pravé tomu,
jak dobfe nastavit vybéroveé fizeni pro dramaturgii,
by se ¢astecné méla vénovat i nova prirucka, kterou %
ADD pripravuje.

Jak mluvit o praci druhych / zpétna vazba
v praxi
Podavani zpétné vazby je zakladni kompetenci dra-
maturgie, ale jak se to déla spravne, to se nikde ne-
uci, leda tak praxi. | to byl zfejmé divod, pro¢ ADD
oslovila organizaci Edutica, ktera se vénuje zazitko-
vému vzdélavani na téma komunikace a zabyva se
i timto tématem. Tfihodinovy workshop tak fungo-
val jako zhutnény privodce pro objektivni, efektiv-
ni a citlivou zpétnou vazbu. Od teorie jsme se pre-
sunuli k modelovym situacim, které jsme trénovali
v mensich skupinach. Nutno fict, ze zadny vseléek
na zpétnou vazbu jsme na workshopu neobjevili,
ale nikdy neni $§patné mit pfi ruce konkrétni nastroje,
které jsou ovefené praxi. | kdyz to v neobvyklém di-
vadelnim prostredi, ve kterém se ¢asto pohybujeme
na hrané subjektivity a objektivity, konkrétnosti a ab-
strakce, nemusi tak zcela fungovat.

Budoucnosti naproti
Vrcholem pracovniho programu Viditelné dramatur-
gie bylo Valné shromazdéni ADD s performativnim
nadechem, ve kterém si ¢lenska zakladna volila i no-
vou radu. Mnoho zmén ve vedeni nenastalo i z toho
davodu, ze pro to nebylo mnoho duvodu. Rada za
rok vytvorila navrh webu (jenz by mél byt brzy pri-
stupny), loga (z dilny Terezy Bierské), zorganizovala
nékolik setkani a uvedla do zivota odbornou mini-
publikaci Dramaturgie jako pracovni pozice. Krusny-
mi ¢asy dramaturgy provedou Barbara Gregorova,
Miriam Kicinova, Marta Ljubkova, Martin Sladecek
a novy c¢len rady Jakub Molnar, pficemz do nasledu-
jici triletky vstupuiji se zcela konkrétnimi plany - roz-
Sifovat organizaci, hledat zdroje financovani, shro-
mazdovat know-how a davat prostor ¢lenstvu, aby
designovalo své potieby a zaobiralo se konkrétnimi
problémy v pracovnich skupinach. Jak vyplynulo
ze zavérec¢né debaty, témat, ktera drazdi drama-
turgyne a dramaturgy, je hned nekolik - spoluprace
s agenturami, nedostatek kvalitni reflexe, pracovni
podminky i otazky vlastni udrzitelnosti a novych
kompetenci, které dramaturgie potfebuje zastavat
v proménujicim se svété i divadle. Zaverem chci do-
dat, ze na pozadi raznych hrozeb pro podfinanco-
vanou kulturu se ze sblizovani prostrednictvim ADD
stava i existencialni zalezitost. Organizovat, udrzovat
strukturu a poskytovat prostor pro obohacuijici se-
tkani a vyménu na ukor svého volného ¢asu, to vU-
bec neni malo.



TEMATICKY FO

cely ¢lanek

URYVEK Z POCITOVEHO
DIVADELNIHO PASMA
ANEB FESTIVAL
DIVADELNI SVET BRN
OCIMA CITLIVKY

Text Adriana Zavacka

Letosni roénik festivalu vypukl v energické a tajuplné atmosfére, byl
zahajen velkolepou taneéni inscenaci Folkd, SAABA juniorského souboru
Nederlands Dans Theater (NDT 2). Po¢atek Divadelniho svéta - ¢i po¢atek
svéta obecné? Z ¢eho je vlastné utvoreno prostiedi, ve kterém Zijeme?
Jsou to pradavnée ritualy, které determinuiji identitu ¢lovéka v kolektivu

i jako sebe samého.

Podobné |ze vnimat i pohybovou inscenaci Mystical jem. Performerstvo bylo casto zastfeno koufem, ve
self uméleckého uskupeni Lenka Vagnerova and kterém se bud',ztracelo”, nebo z néj povstavalo... Ob-
co., zamérenou jiz konkrétné na jedince a jeho vnitini fadni atmosférou divactvu opét pfipomnélo fakt, ze se
silu i tlak. Divactvo po celou dobu predstaveni sledo- k ritualtm neustale vracime a jsou dulezitym faktorem
valo neskutecné fyzickeé vykony performerstva a to, co ve formovani kolektivni i individualni identity.
v8echno je lidskeé télo schopno vydrzet. Zprostiedko-

vali tak téma zivotni duality - tedy ze sila se rodi z bo- Mezilidské vztahy jsou ostatné hlavnim faktorem bu-
lesti, Ze nervové vypéti je nécim, co nas muze nicit dovani identity v dnesni dobé. Inscenace Pozdeé pri-
i abijet, a prestoze v sobé kazdy z nas nese vlastnirysy chozi Divadla Petra Bezruce vypravéla dialog dvou
identity (u performerstva projevené naptiklad v osobi- rodin - paru, jehoz syn byl v teenagerském veku obvi-
tém pohybovém vzorci nebo kiiku kazdého z nich), pfi nén z tézké sikany spoluzaka, a paru, jehoz syn (onen
komunikaci s ostatnimi je nezbytné najit rysy spolec- spoluzak) udajné na zakladé této sikany spachal se-
né, tudiz se opét objevuje dualita mezi opisem a bo- bevrazdu. Tento dialog podobné jako Nora zobrazu-
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je typ existence na okraji, v pomyslné neviditelnosti
a touze byt uznan, ovsem ve zcela odlisné rovine.
Hlavnim motivem budovani identity je tu pocit, ze
nase existence neni uznavana okolim. Identita se tak
stava zavislou na pohledu druhych. Aniz by byl tento
pohled bran v potaz, je identita napadana a nasledné
se znejasnuje nebo zacina rozpadat... Divactvo opét
prostrednictvim pozUstalych postav v dramatu sledo-
valo vnitfni rozpor mezi tim, kym se ve skutecnosti ci-
time byt, a tim, jak jsme za to vnimani okolim. Dulezity
bod sehrala informace, ze zemrely chlapec byl homo-
sexualni orientace. Homosexualita je v inscenaci na-
hlizena jako identita, ktera neni automaticky pfijimana,
at uz nejblizsimi ¢leny rodiny, nebo vrstevniky z ¢asto
navs$tévovaneé socialni bubliny. To vede bud k potfe-
bé se skryvat, ¢imz ¢lovek prepne své uvazovani do
modu , preziti” mezi ostatnimi, anebo naopak svou au-
tentickou identitu zvyrazni. Dal$i zavaznou okolnosti
byla takeé internetova platforma YouTube. Z obecné
perspektivy jsou socialni sité jeden z nejaktualnéjsich
problému souc¢asné doby. Mozna anonymita jim dava
strasnou silu projevu, at uz v osobnim z pozice toho,
kdo tvori obsah - v inscenaci chlapec pfed svou se-
bevrazdou na YouTube nahraval provokativni videa,
kde vystupoval naliceny a v zenskych Satech, ¢i utoc-
ném z pozice ¢lovéka, ktery ma moznost skryt se za
anonymni komentare, a nasobit tak zlo, které vypousti
vUci druhym. ,,Pozdé prichozi” - nekdo, kdo prichazi
mimo ¢as své doby nebo spole¢nosti, a je proto odfiz-
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zoufale volat po pozornosti a uznani. Je paradoxni, ze
prave az takova nutnost, jako je smrt, teprve kone¢né
potvrdi existenci daného ¢lovéka ve svété pozUsta-
lych... Tato inscenace byla ve festivaloveé lince zamé-
fené na lidskou identitu a vztahy velice tézka a zasad-
ni. Opét pripoming, jak je nase ,ja" kiehké a zavislé na
prijeti druhych, proto by lidska pycha meéla byt mensi
a nepfesahovat hranici lidskosti...

Festival Divadelni svét Brno kazdoro¢neé predstavi
inscenace presahuijici hranice toho, na co je divactvo
z tuzemské scény dosud zvyklé. Pravé to stimuluje
nasi mysl a emoce a otevira to v nas otazky, které by-
chom otevirat méli, ale stejné jako je tomu u budovani
identity - musime zacit u sebe samych...

Nederlands Dans Theater - Folka, SAABA. Folka -
choreografie Marcos Morau, nastudovani Shay Par-
tush, hudba a sound design Juan Cristobal Saavedra,
hudebni kompozice Kim Sutherland, The London Bul-
garian Choir pod vedenim Dessislavy Stefanovy, své-
telny design Tom Visser, scéna Marcos Morau, kosty-
my Silvia Delagneau, rehearsal director Ander Zabala.
SAABA - choreografie Sharon Eyal a Gai Behar. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
12. kvétna 2026 v Janackove divadle.

—>

nut od hlavniho centra vztah, je ¢lovek, ktery muze -



Méstska divadla prazska a Lenka Vagnerova & co. -
Edivaldo Ernesto: Mystical Self. Choreografie, rezie
a koncept Edivaldo Ernesto, hudba Ivan Acher, kos-
tymy Simona Rybakova (kreativni spoluprace Barbora
Kotésovcova), zvuk Eva Hamouzova, light design Jan
Hugo Hejzlar. Hraji Adam Sojka, Leo Terris, Lukas Liza-
ma Garrido, Jana Hampl Marous$kova, Paula Morejon
Garcia, José Guzman. Premiéra 18. zafi 2024. Psano
z reprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
14. kvétna 2026 v Méstském divadle Brno.

Plexus Polaire - Yngvild Aspeli, Paola Rizza: a Doll’s
House. Rezie Yngvild Aspeli, Paola Rizza, hudeb-
ni skladatelka Guro Skumsnes Moe, hudba Simon
Masson, Raphaél Barani, sbor Oslo 14 Ensemble, dra-
maturgie Pauline Thimonnier, choreografie Cécile La-
loy, scéna Francois Gauthier-Lafaye / Eclektik Sceno,
svétla Vincent Loubiere, Marine David, kostymy Ben-
jamin Moreau, tvurci loutek Yngvild Aspeli, Sébastien
Puech, Carole Allemand, Pascale Blaison, Delphine
Cerf, Romain Duverne, jevistni technika a manipulace
Alix Weugue, Léa Bres, ucinkujici / loutkoherci Yng-
vild Aspeli, Maja Kunsi¢, Viktor Lukawski, Jofre Cara-
bén. Premiéra 16. zari 2023. Psano z reprizy uvedené
v ramci Divadelniho svéta Brno dne 16. kvétna 2026
v Mahenoveé divadle.

Divadlo F. X. Saldy - Choderlos de Laclos, Jakub
Cermak: Nebezpeéné znamosti. Rezie Jakub Cer-
mak, dramaturgie Lenka Chvalov4, pfeklad romanu
Dagmar Steinovd, scéna a kostymy Martina Zwyrtek
a Pavlina Chronakova, hudba Matéj Kotoucek, cho-
reografie Michal Kova¢, serm Martin Stransky, light
design Petr Bastyr. Hraji Karolina Baranova, Filip Jasa,
Eliska Jansovd, Eva Goldmannova, Matéj Neubauer,
Markéta Tallerova, Stépanka Prymkova, Jana Stran-
skéa, Zdenék Kupka, Katefina Cerna/ Viktorie Hrachov-
covg, Jan Rohac / André Ulihrach. Psano z reprizy uve-
dené v ramci Divadelniho svéta Brno dne 17. kvétna
2026 v Méstském divadle Brno.
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Divdlo Petra Bezruce - Jordan Tannahill: Pozdé pfi-
chozi. Rezie Jan Holec, dramaturgie Peter Galdik, pre-
klad Klara Vajnerova, uprava Jan Holec a Peter Galdik,
vyprava Pavla Kamanovg, hudba Ivan Acher, svételny
design Karel Simek. Hraji Ondiej Brett, Alexandra Pa-
latinusovd, Markéta Harokova, Lukas Melnik a Hynek
Tajovsky. Psano z reprizy uvedené v ramci Divadelni-
ho svéta Brno dne 18. kvétna 2026 v Méstském diva-
dle Brno.

A studio Rubin - Liv Stromquistova, Dagmar Fri-
¢ova: V zrcadlové sini. Rezie Lucie Ferenzovd, dra-
maturgie Jifi Ondra, pieklad komiksové knihy Marie
Voslarova, scénaf Dagmar Fricova, odborna konzul-
tace Ph.D. Marie Hefmanovg, scéna a kostymy Patri-
cia Talacko, hudba Markéta Ptacnikovg, light design
David Oupor. Hraji Natasa Bednafova, Anita Krausova,
Markéta Ptacnikova, Anezka Stastna. Psano z reprizy
uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne 19. kvét-
na 2026 ve Studiu Marta.

Divadlo Na zabradli - Karl Ove Knausgard, Dora
Stedronova, Jan Mikulasek: Muaj boj. Zamilovany
muz. Rezie Jan Mikulasek, dramaturgie Dora Stéd-
ronova, preklad romanoveé série Klara Dvofakova
Winklerova, dramatizace Dora Stédronova a Jan Mi-
kulasek, scéna a kostymy Marek Cpin. Hraji Miloslav
Konig, Simona Lewandowska, Anna Kamenikova,
Dita Kaplanova, Jifi Vyoralek a Michal Bednat. Psano
zreprizy uvedené v ramci Divadelniho svéta Brno dne
21. kvétna 2026 v Divadle Reduta.

Nederlands Dans Theater - NDT 1 & Complicité
- Crystal Pite, Simon McBurney: Postavy mize-
jiciho svéta. Choreografie a rezie Crystal Pite a Si-
mon McBurney. Produkce Nederlands Dans Theater
& Complicité. Psano z reprizy uvedené v ramci festiva-
lu Divadelni svét Brno dne 15. dubna 2026 v Janac-
kove divadle.




rské existence sedi na dece ve stinu kosatého
ylemi o¢i zamlzené divadelni Unavou, v ruce vic
i sebou sdileji jedny kapesni¢ky ve snaze zkrotit
postfestivalovy ,mor”. Spole¢né se setkavaiji, aby si

a Pani DSB, ktera je tak nahle zas na rok opustila...

Martina: Tak jsme tu zUstaly samy. Pani Festival ode- spocet skvelych napadd, coz je koneckoncu i vi-
$la. det, jelikoz vzniklo mnoho novych formatu, jako
napriklad minidrama z rozhovort s divactvem ¢i

0 téch dvou tydnech ani nepa- recenzni pohédka.

z ni viibec bylo. Je to ted takové
€k najednou netravi celé dny Martina: Naprosto s tebou souhlasim. Myslim, ze ten-
to ro¢nik mél nejhladsi prabéh ze vsech, coz mé
naplnuje hlubokou radosti, jelikoz to bylo poprvé
celé jen na nas - studentstvu. Velmi si vazim na-
§eho vzajemného mezilidského pristupu, ochoty
a pochopeni. Myslim, ze uz jsme si vybudovali
dostatecné silny kolektiv, ktery si je oporou i v na-
blibenych dét- ro¢nych chvilich. Pak se ta prace prakticky déla
tam toho bylo sama.

minila bych na-
o Naturu kultu-
ci s materialem
nechala uplné

i uz to tak miva. Za rok je tu
j poCasi a program
kterych sis letos

Lea: Vnimam to velmi podobné a za tuto soudrznost,
solidaritu a ndpomocnost jsem neskonale vdé¢na
a vazim si ji, jelikoz si myslim, ze se nam spolec¢né
dafi vytvaret néco moc vzacného. Ode mé za to
véem patfijedno velke, vielé a upfimné diky!

Martina: A velké dékuju patii i festivalovemu tymu,
Bare, Martince, Petrovi, celé dramaturgicke radé...
Myslim, ze rok od roku DSB pfekonava sam sebe.
Pani Festival koneckoncu i sama svuj letosni osud
s jistotou predpovedéla.

A souboru NdT2 mé téz maxi-
aprosto specifickym, mimoté-
kym dojmem, bylo to az hypno-
mecek pro panenky uskupeni
7 Ja jsem prosta holka, jak je néco

temné a archetypalné hororové, ma duse je uspo- Lea: Ano, to je prosté Pani Festival, ta prosté vzdy vi.
kojena. A to v pfipadé gigantické pavouci loutky Takeé ji patfi jedno velké diky a moc véfim, ze se
a malych déti s tmou za o¢ima bylo naplnéno ma- za rok sejdeme zase. Ono je uz vlastné obtizné si
ximalné. ten kvéten bez ni predstavit. Nebylo by to zkrat-

ka ono. A nepochybné jedno obrovské diky patfi
tobé, jelikoz bez tebe bych si nedovedla tento nas
Theatrocén pfedstavit uz vibec.

Lea: Ty jsi vlastné obé tato dila reflektovala i svym
perem ve virtualnich prostorech naseho milova-
ného Theatrocénu, coz mé ptivadi k tomu, ze tam
z mého pohledu letos vzniklo skute¢né dost tex- Martina: Diky i tob&, ma mila séfredaktorska polovic-
ta, které stoji za precteni. Moc me tési, jak skvély ko. Tak se budu eventualné tésit i pristi rok, draha.
tym se nam v tomhle ro¢niku podafilo sestavit.

V$e $Slapalo jako hodinky a vsichni jsme méli ne-
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